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Evolutions and their reflection in aspects of the society are as pivots 
of the system moved parallelly, from ancient time, political and social 
evolutions in society have reflected nearly in culture and literature of 
society. The modern era started in Iran since constitutional era 
(awakening era), in addition to political area and sovereignty, it 
manifested in literature of the Iran in that time. Some of poets who 
played a role of undertaker and didn’t ignore problems, deficiencies 
and today’s issues; they looked forward to systematic and influential 
innovations in development of literary modernity in Iran. Poets knew 
new horizons opened for audiences of this era and they believed 
evolution and literary modernity due to disconformities existed in 
ancient literature and modern perspectives. In the modern era, they 
knew Saadi (Saadi’s works) as a complete representative of the 
Persian ancient literature; therefore, we witness criticism and biases 
to great extent against his works and thoughts. We have analyzed 
reader’s reactions toward Saadi’s works and thoughts by Hans Robert 
Jauss’s Horizon of Expectation theory who is one of the founder of 
the school of reader-centered criticism. Therefore, in each era, the 
audiences’ horizon of expectation changes in society with regard to 
status que in the society and the most important reason of the literary 
isolation in Saadi’s works (Saadi’s sonnets) in modern era is the same 
disconformity of the audiences’ horizon of expectation with Saadi's 
works and thoughts.  
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 چکیده اطلاعات مقاله

ان به زمه  س  ت یس   کی یهادندهجامعه، مانند چرخ کیها در ابعاد مختلف و بازتاب آن هایدگرگون مقالة پژوهشینوع مقاله: 
در  شیدر س   اج اجتمام کماب یو اجتماع یاس   ی تحول ات س    رب ازیاز د .رون دیم شیموازات ه  پ

 )عج  ر صیاز دوران مش  روط رانیفرهنگ و ادب آن جامعه بازتاب داش  ته اس  ص. عج  ر تجدد که در ا

  ه روزگار آن رانیا اتیادب در وقص، صیحاکم و یاس  یس   ةعرص   بر علاوه بود، ش  ده آغاز( یداریب

ها و مسائل روز یکاست مشکلات، به نسبص و دانستندیم متعهد را خود که ش اعران یبرخ. داش ص نمود

ش  اعران  نیبودند. ا رانیا یتجدد ادب ریدر س   رگذاریمند و تأثنظام یهایاعتنا نبودند؛ خواهان نوآوریب

 یهایانخوناه  لیدلو به ش  ناختندیدوره گش  وده ش  ده بود، م نیمخاطبان ا یرا که برا یاتازه یهاافق
، بودند. در دوران تجدد ینو، معتقد به تحول و تجدد ادب یهادگ اهی د نیب ا ا  یق د اتی موجود در ادب

از  یدایرو حج  زازاین دانس  تند؛یم یکهن فارس   اتیتام و تمام ادب ةندی( را نمای)آثار س  عدی س  عد

اده از جس   تار با اس   ت  نیدر ا . یکنیرا در مقابله با آثار و افکار او مش   اهده م هایریگها و جبههحمله

 لیحلمدار اس   ص، به تاز مؤس   س   ان مکتخ نقد خواننده یکیکه  اوسیافق انتظار هانس رابرت  ةمؤل 

 قاف یادوره هر در آنکه حاص   ل.  یاپرداخته یه ا نس   بص به آثار و افکار س   عدواکنش نیا لی دل

 آثار یادب یانزوا لیدل نیترمه  و کندیم رییتغ جامعه در موجود طیش  را به توجه با مخاطبان انتظارات

 یعدس   افکار و آثار با مخاطبان انتظارات افق اناباق عدم نیهم تجدد، عج  ر در( اتی)غزلی س  عد

 .اسص

 11/10/1012 :افتیدر خیتار

 21/15/1012 :رشیپذ خیتار

 های کلیدی:واژه
 ، یتجدد ادب

 ،یسعد اتیغزل
 ،افق انتظار

 ،وسایهانس رابرت 

 .واکنش خواننده
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 مقدّمه. 1

برد تا ها زمان میمدتو ای در ابتدای راه همواره موافقان و مخال انی خواهد داش   ص هر ان دیش   ة ت ازه

نتی ادبی های سدر عج ر تجدد، گروهی هنوز به قدرت نظام. تثبیص ش ود و پیروان راس تین خود را بیابد

پرداختند و گروهی ه  نس   بص به الگوها و بن د بودن د و س   خ ص ب ا تج ددخواه ان ب ه مق ابل ه میپ ای

ش  دت دچار انزجار ش  ده بودند. امواگ نوگرایی ادبی از میانة قرن های ادبیات قدی  فارس  ی بهچارچوب

رچه کنند، اگرد. در دوران مشروطه که از آن به عجر بیداری تعبیر مینوزده  میلادی در ایران س ربر آو

وارد ادبیات ش د، اما هنوز اصول ادبیات قدی  غلبه داشص. روند نوگرایی در  جدیدیم اهی  و مض امین 

ه منجر ب بعدهاای برداش   ص که های بلند و پیش   تازانهگام ،رف ص؛ ام ا درنه ایصآرام پیش میآغ از آرام

قلاب و به ان ةبود که بحث دربار نیا»های ادبی گذش ته شد. ای نس بص به س نصتند و گزنده هایواکنش

ه از شدند ک  یمتخاص   تقس یبه دو اردو س ندگانیدرگرفص و ش عرا و نو یاص الا  آن روز تجدد ادب

ند خلف ورزت یادب ةمیاز سخن قد ییسر مو خواستندیکاران بودند که نمپرستان و محافظهسو کهنهکی

در  یتحول اس  اس   جادیو ا یکه خواهان برانداختن مقررات ادب انمتجدد ای ونیانقلاب ،گرید یو از س  و

 (. 034/ 2: گ 1332پور، )آرین «بودند رانیا اتیادب

فلاکص و  ،یداش   تند، عامل بدبخت یاریبس    یلدلا یانقلاب ادب ینا یو تحول که برا ییرطرفداران تغ

 یاو اعتقاد داش  تند بر دانس  تندیم یدهکهنه و پوس   یها و الگوهااز س  نص یرویرا پ یرانا یماندگعقخ

 ینا ینود و بلندترش یختخر بارهیکخورده به یانهمور یبنا ینا ید، بایو ترق یشرفصبه مدارگ پ یابیدس ت

شمار به سنتیبود که در دوران تجدد نماد فرهنگ و ادب  یرازیش یسعد ینالدمجلج یخش  یاتبناها کل

ما،  یتماعو اج یمل یهایمنشأ کل بدبخت»بوده اسص.  یجتند و ص ر یارها بس واکنش ینا ی. گاهرفصیم

 ید الاس  ص که از هش  تج   یاجتماع صیدس  تور ترب یو خراب یمل ماتیاص  ول تعل یفقط و فقط، ناموزون

دستور  و یمل ماتیکرده اسص... اصول تعل یما را خورده و ته صیباون مل انه،ینهجد سال قبل، مثل مور

ام طبقات اسص که فکر و ذهن تم ییهاچند جلد کتاب ةبدبختانه منحج ر به خلاص رانیا یاجتماع صیترب

ما  دیدو ج  یقد اتیادب طیدر مح یوالاتر از کتاب آس  مان یمملکص را به مندرجات خود متوجه و منزلت

ل با کما خواه یاسص که من م یسعد نیالدمج لج اتیمجلدات، کل نیاند. گل س رس بد ااحراز نموده

 . (034-034)همان: « بخش لقخ بگذارمتنزل اتیکل نجایجرأت، آن را در ا

ها و مجادلات طولانی در مابوعات انجامید، فراوان ه ای تن د که به کش   مکشاز این قبی ل واکنش

های ی ریشهطورکلاس ص. البته گروه مقابل ه  س اکص ننشستند و بسیاری از این نقدها را پاسخ دادند؛ به
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ها در افکار و آثار افراد بس   یاری متبلور ش   ده که هرکدام اهدا  و داریه ا و ج انخاین دودس   تگی

زل و دلیل برجس تگی دو قالخ شعری غهایش ان به آثار س عدی داش تند. بههای مت اوتی از واکنشانگیزه

ا هدرک ما این اسص که عمدة واکنش( یاسیس یهاو وطن، غزل یآزاد یبا محتوا ید)قجا قج یده در این دوره

های حافظ به عنوان به آثار س   عدی، متوجه بخش غنایی آثار اوس   ص. در همین دوران اس   ص که غزل

کافی اس ص به یاد داش ته باشی  که از همین »ش ود. برگزیده می)همس و با افق انتظارات دوران( اش عاری ناب 

هایش در پیوند عمیق با حال غزلآید و درعینر میش  مازمان اس  ص که حافظ برترین ص  دای غنایی به

دلیل دیگر اینکه سعدی در (. 143: 1344حکاک،  یمی)کر« شودتاریخ، جامعه و س یاس ص عج ر او تلقی می

جتماعی مواضع تند سیاسی و ا بوستان، سعدی دیگری اسص. در گلستانو  بوستاندو اثر مه  خود، یعنی 

کند. داری و حکومص بیان می، انتقادات خود را دربارة نحوة مردمکن د و ب ا ش   ج اعصخود را بی ان می

گویی و متناس خ با زمان خود، درس اخلاق معلمی اس ص که به ش یوة مؤثرح حکایص گلس تانهمچنین در 

و  های موافقه ، واکنش گلستانو  بوستانهای س عدی در دهد. درس ص اس ص که نس بص به اندیش همی

ها بررسی خواهد شد که نسبص به ؛ اما در این جستار آن دسته از واکنشمخالف زیادی ثبص ش ده اس ص

غزلیات س عدی به ثبص رس یده اس ص؛ زیرا بخش غنایی ادب فارسی در این دوران بسیار در مرکز توجه 

 یداش   تند، با نگرش    یآش   کار یاجتماع شیطلبان عج   ر که گرااص   لا ». قرار گرفته بود انمنتق د

 دهد،یم لیاز شعر کهن را تشک یآن که درواقع بخش ییرا با سنص غنا یفارس س نتیش عر  انه،یگرالیتقل

محدود  یانهمارگویب یهایمشغولبه دل یاشهیکل یابه گونه زیرا ن ییسنص غنا نیو ا شمردندیم کس انی

 ظربودند. از ن ریخود با آن درگ یالیو خ یذهن یش  ناختییبایکه ش  اعران در چارچوب حس ز کردندیم

سص که با بدن ا افتهیبازتاب  ییهالیو تمث هاهیدر قالخ تشب اغلخ هایمش غولدل نیطلخ امنتقدان اص لا 

 (.121)همان: « معشوق ارتباط دارند

بر همین اس اس اس ص که هرکس با طرز ش عرس رایی به شیوة قدما بخواهد ادامه بدهد، سرسیردگی  

خود را نسبص به آنان اعلام کرده اسص و دیگر در جرگة نوگرایان نخواهد بود. در دوران تجدد، هرکس 

، ش  صکه ذکر آن گذ طورگیرد؛ زیرا همانغزل به ش  یوة ش  یخ اجل بس  راید، مورد نقد ش  دید قرار می

های ادبی کهن اسص. آغاز مناقشات در این زمینه، از ای از افکار و سنصس عدی و آثار  نمونة برجس ته

غزلی ش  روم ش  د که یکی از اعض  ای انجمن دانش  کده در تهران در روزنامة زبان آزاد در دی ماه س  ال 

ه در آن رفعص ک به استقبال از غزل سعدی چاپ کرد که با برخورد آتشین تقی رفعص مواجه شد. 1244

عزیز »زبان در جواب آن جوان نوشص: ای با امضای مستعار بیزمان س ردبیر روزنامة تجدد بود، در مقاله
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من، کلاه س  رخ ویکتور هوگو را در س  ر قاموس دانش  کده مجوین طوفانی در ته دوات نوجوانان تهران 

 (.033/ 2: گ 1332پور، نی. به نقل از آر1334 یالثانعیرب 2، 44 ةتجدد، شمار ة)روزنام« هنوز برنخاسته اسص

ها پایان یابد، در جواب رفعص گ ص که به اعض  ای انجمن دانش  کده ه  برای اینکه این نوم مجادله

دیگر تکرار نخواهد ش  د؛ ولی این  و اخاار خواهد داد دیگر بدون اطلام دانش  کده ش  عری چاپ نش  ود

عص طور تقی رفای به دفام از جایگاه س   عدی پرداخص و همینپایان ماجرا نبود. محمدتقی بهار در مقاله

گرایان و نوگرایان، گویای تغییر افق انتظارات اسص؛ گویای نوش ص. مجادلات میان کهنهجواب او را می

 وی نیازهای دوران او نیسص. عجیان ادبی تقی رفعصتوس عة فردی اس ص که دیگر متون س نتی، پاس خگ

و  ای اقتض  ایی داردش  ود و هر دورهکند که افق انتظارات مخاطبان دگرگون میاین مس  أله را تأیید می

خواهی  فرزند زمان خویش و س عدی زمان خویش باشند. افرادی کند که ما از جوانان میمکرر بیان می

 خواس   تند؛ اما تقیآرام میص   ورت یک س   یر تکاملی و آرامدد را بهچون محمدتقی بهار، تغییر و تج

باره بنای ادبیات کهن را فروبریزد. در این خواس   تند که یکگون ه را میه ا ی ک تج دد انقل ابرفع ص

ها س  یر طولانی از عج  ر پژوهش به بررس  ی چند ص  دای مخالف در این زمینه، )که منش  أ این واکنش

ظار خج   وؤ مؤل ة افق انتمحور بهگیرد( ب ا رویکرد نقد مخاطخرا دربرمی بی داری ت ا دوران نوگرایی

گاه ها به دس  ص بیاید و جایهانس رابرت یاوس خواهی  پرداخص تا علل تولید و ثبص بس  یاری از واکنش

ها مخاطخ در خوانش غزلیات س عدی در طول ادوار تاریخی بیشتر شناخته شود. به همین منظور واکنش

 کنی .ظر افق انتظارات اجتماعی و افق انتظارات ادبی بررسی میرا از دو من

 های پژوهش. پرسش1-1

 ها نسبص به غزلیات سعدی در عجر تجدد دسصتوان به بررس ی بنیادین دلایل انوم واکنشچگونه می -

 یافص؟

 ها و انتقادات تند و گزنده مواجه شد؟چرا افکار و آثار سعدی در عجر تجدد با واکنش -

تواند راهگش  ای ما در این پژوهش تنهایی میبررس  ی افق انتظارات ادبی مخاطبان در عج  ر تجدد، به -

 باشد؟

 های پژوهش. فرضیه1-2

نتظار توانی  افق اخوانن ده و مؤل ة افق انتظار هانس رابرت یاوس، میمن دی از رویکرد واکنشب ا بهره -

 ها و انتقادات نائل شوی .درک بسیاری از واکنش مخاطبان در دوران تجدد را به دسص بیاوری  و به
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های پیش  ین ادب فارس  ی بودند و س  عدی که در دوران تجدد، نوگرایان به دنبال گس  س  ص از س  نص -

نمایندة تام و تمام فرهنگ و ادب کهن فارس ی ش ناخته شده، جبهة مقابل نوگرایان اسص و با انتقادات و 

خجوؤ غزلیات سعدی از توان گ ص آثار س عدی بهنوعی میش ود. بهرو میهای ش دیدی روبهواکنش

 شود.جانخ نوگرایان دچار انزوای ادبی می

دهد؛ های اجتماعی و س   یاس   ی رخ میهرگون ه تغییر در فرهن گ و ادبی ات، پیرو تغییر و دگرگونی -

افق  بر بررسیبنابراین، برای درک کامل و جامع عدم اقبال افکار و آثار س عدی در دوران تجدد، علاوه 

 انتظار ادبی مخاطبان، باید به بررسی افق انتظار اجتماعی مخاطبان بیردازی .

 . روش پژوهش1-3

در این جس  تار ض  من تأکید بر رویکرد واکنش خواننده و اس  ت اده از ش  اخت افق انتظار هانس رابرت 

ا و هآوری دادهجمعگیری از رو  تحلی ل کی ی به عنوان چ ارچوب نظری پژوهش، ب ا بهرهی اوس، ب ه

 ای . کرده هایمان را مستند و مستدلبرداری از منابع پرداخته، سیس با ارجام به منابع دسص اول، یافتهفیش

 . پیشینة پژوهش1-4

 فرهنگش   ود؛ از جمله کتاب ها نس   بص به آثار دیده میای از واکنشه ا، مجموعهدر برخی از کت اب
هایی با عنوان لی. در بخش نخس  ص این مجموعه، پژوهشتألیف کاووس حس  ن (1341) یپژوهیس  عد

ها با موض وم س عدی گردآوری شده که توضیحاتی ه  به همراه س عدی و در بخش دوم عناوین کتاب

و نس  بص به تمام آثار س  عدی  1331تا  1311ها در بازة زمانی دارد. این اثر ارزش  مند اس  ص؛ اما واکنش

تألیف کامیار عابدی اسص که  (1341) تجدد عجر در یسعد با جدالت. کتاب بعدی اس ص نه فقط غزلیا

ه ا اع  از موافق و مخ الف نس   بص به آثار س   عدی در دوران تجدد ادب فارس   ی در آن انوام واکنش

یابی هدلیل و ریشها ثبص و ضبط شده و بهگردآوری ش ده اسص. در این دو کتاب ارزشمند، تنها واکنش

 ای نشده اسص.ها اشارهبیل واکنشبروز این ق

نوش  تة  (1340)« نویس  ینظریة مبتنی بر واکنش خواننده در تذکره»ای با عنوان در بخش مقالات، مقاله

و  الشعراءرهتذکاقلی ، های مختلف از سه تذکرة ه صاللهی، به بررسی قرائصغ ار برجس از و شهلا خلیل

ته نش  ده ها پرداخپردازد؛ اما در بس  تر افق تاریخی و به بررس  ی دلایل بروز این واکنشمی ال ج  حامجمع

، نوش  تة محمد حکی  (1345) «نگاهی به اس  لوب معادله در ش  عر ص  ائخ با تکیه بر نقش خواننده»اس  ص. 

ی نای اس  ص که نویس  نده طی آن به بررس  ی دو نوم از خوانندگان اش  عار ص  ائخ تبریزی، یعآذر، مقاله
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 دادن به جایگاه خوانندهپردازد و شعر سبک هندی را از نظر اهمیصخوانندة ضمنی و خوانندة متعالی می

نجامد. اگیری از اس   لوب معادله به درک معنا، تحیر و لذت میداند که با بهرهق ابل توجه و با ارز  می

نوش  تة هاله کیانی و یدالله ؛ (1343)« مدرن بیژن نجدیهای پس  صبررس  ی جایگاه خواننده در داس  تان»

های بیژن نجدی پرداخته اس   ص. در این مقاله به مواردی از جلالی پندری، به بررس   ی مخاطبان داس   تان

، شناختی، فراداستان، راویان غیرقابل اعتماد، تکثر راویجمله ش یوة اتج ال کوتاه یا همان فاص لة زیبایی

خش کوتاهی به افق انتظارات مخاطخ اختجاؤ یافته زاویة دید و پایان داس تان پرداخته ش ده اس ص و ب

که با توجه به متن و ش  یوة انتخابی نویس  نده، ت اوت این کار با پژوهش حاض  ر کاملا  مش  خت اس  ص. 

 (محوروانندهنقد خ کردیرمان ناطور دشص از منظر رو ی)بررسا  های سالینجر برای خوانندگان تلویحیتکنیک»

علی ایار با اس  ت اده از نظریة خوانندة تلویحی وول گانگ آیزر به این نتیجه  ؛ نوش  تة یاس  ر لا ی و(1340)

رسد که نویسندة رمان ناطور دشص با است اده از فنون ایجاد خلأ و عدم قاعیص، راوی غیرقابل اعتماد، می

ینی ررمزآلودبودن زمان ماض  ی، ایجاد تعلیق و انتظار، خواننده را به تحرک و ش  رکص خلاقانه در معناآف

 کند.ترغیخ می

 . ضرورت و اهمیت پژوهش1-5

های تریناهمیص ادبیات گذشتة فارسی بر کسی پوشیده نیسص و آثار سعدی از تأثیرگذارترین و پرآوازه

ها و انتقادات بس یار گسترده در مورد این آثار رود که بروز و ثبص واکنشش مار میآثار ادب فارس ی به

کند که دلیل این حج  از حمله به س عدی چیسص؟ این پژوهش ایجاد میدر عج ر تجدد، این س ؤال را 

در جهص رس یدن به پاسخ این پرسش کلیدی، به بررسی تمام زوایای موجود در عجر تجدد، با رویکرد 

جوؤ خپردازد تا ریش ة انزوای ادبی آثار سعدی بهواکنش خواننده و مؤل ة برجس تة افق انتظار ادبی می

ر تجدد بیابد. نتیجة این پژوهش، راهگش  ای دیگر پژوهش  گران خواهد بود تا دربارة غزلیات را در عج  

متون ادبی دیگر، ج ایگ اه مخ اط خ را فرامو  نکنن د و افق انتظ ارات مخاطخ را در یافتن دلایل بروز 

 ها، بررسی کنند. واکنش

 . مبانی نظری پژوهش1-1

فه   آن اسص که معتقد اسص بدون درنظرگرفتن شناسی دریافص،ترین رویکردهای مکتخ زیباییاز تازه

طور که از محور همانتوان به درک و تأویل متن پرداخص. نقد مخاطخمخ اط خ در بدع د ت اریخی، نمی

بص به های مخاطبان نس  دهد و به تحلیل واکنشترین جایگاه را به خواننده میآید، برجس  تهنام آن برمی
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هایی که مؤلف برای ایجاد تأثیر و در پی آن واکنش در اثر خود راهپردازد. رون د ایجاد واکنش، اثر می

. ها، دایرة مخاطبان و..ها و تأویلهای خوانندگان برای برداش  صبه کار گرفته اس  ص، نیز محدودة آزادی

 از جمله کارکردهای این نوم نقد اسص.

ریة دارند که با طر  نظ هانس رابرت یاوس و ول گانگ آیزر، هر دو در مکتخ کنستانس آلمان قرار

دلیل مدار را گس   تر  دادند. بهنقد خواننده( Aesthetics of reception) ش   ن اس   ی دریافصزیب ایی

گیری این رویکرد در آلمان غربی از س  وی دانش  جویان و اس  تادان دانش  گاه کنس  تانس، به مکتخ ش  کل

 (.301: 1344 ک،ی)مکارکنستانس معرو  شد 

ظر او به نمدار را گستر  داد. بهکه با ارائة نظریة دریافص، نقد خواننده یاوس از جمله کس انی اس ص

گیری اثر، باید به روند دریافص مخاطبان توجه نامة مؤلف و چگونگی ش   کلج ای پرداختن ب ه زندگی

ن معنا ش ناختی ممکن نیسص؛ به ایکرد. دریافص مخاطخ از اثر ادبی، بدون دو رویکرد تاریخی و زیبایی

تواند در میقیخ ادبی از طریق تجربة زیباش   ناختی در تل یق مداوم میان آثار گذش   ته و حال، چهکه تار

 نظر یاوس، تاریخیص ادبیات بر تجربة قبلی خوانندگان آن اثر استوار اسص.مش ارکص فعال داشته باشد. به

 نیا در یش  ناختییبایز  یم اه. اس  ص یخیتار و یش  ناختییبایز  یم اه یدارا خواننده و اتیادب ةرابا»

 در آن یش  ناختییبایز ارز  ش  امل خواننده توس  ط اثر کی از افصیدر نیاول که اس  ص نه ته صیواقع

. اسص شده یغن گرید نسل به ینسل ر یپذ از یارهیزنج از. اسص خوانده قبلا  که اس ص یآثار با س هیمقا

 (.21: 1442 س،اوی) «شودیاثر آشکار م کی یشناختییبایاثر و ارز  ز کی یخیتار صیاهم ،خیترتنیابه

 ا معنای آن در ادوار مختلف یکس   انیاوس، اثر ادبی یک پدیدة تاریخی اس   ص؛ ام ما ابق ب ا نظر

داند و با حذ  این درس کاملا  مخالف اس   ص؛ اما چرا او به ماند. او تاریخ ادبیات را بس  یار مه  مینمی

 بار اس  ص؟ باید بدانی  که یاوسقدر زیاناریخ ادبی چهدهد؟ مگر حذ  تتاریخ ادبی بس  یار اهمیص می

داند؛ تاریخی که نشان بدهد یک اثر در زمانة خود بررس ی آثار ادبی را در یک کلیص تاریخی م ید می

که  س   صین یئیش    یادب اثر کی»اعتقاد یاوس، با نگاه و نوم ت کر مخاطبانش همراه بوده اس   ص یا نه. به

 یخیارت یبنا کی نیا. دهد ارائه خواننده هر یبرا را یکس  انی دگاهید دوره هر در و س  تدیبا ییتنهابه

رکستر اسص ا کی هیشب ش تریب نیخود را آش کار کند. ا ةجاودان صیماه انهیگوتک ص ورتبه که س صین

 کی به و کندیم آزاد کلمات مواد از را متن و ش   ودیم اندازنیخوانندگانش همواره طن نیکه در ب

 (.21)همان:  «کندیم لیمعاصر تبد موجود
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یص های س   نتی نیس   ص که با دریافتن کی معن ای ت اریخی یک اثر ادبی، چیزی ش   بیه تاریخ ادبیات

های مؤلف از خلق اثر شکل بگیرد. زندگی مؤلف و شخجیص او، نحوة تولد و مرگش، اهدا  و انگیزه

دربارة برخی از صاحبان آثار اصلا   -هس تند ما با داش تن این اطلاعات که در برخی موارد محل تردید ه 

ای ؛ توانی  ادعا کنی  که به فه  معنای تاریخی یک اثر ادبی دس   ص یافتهنمی -اطلاعاتی موجود نیس   ص

لکه های اثر یا نبوغ نویس   ندة آن نیس   ص، بکند، ویژگیآنچه معنای تاریخی یک اثر را تعیین می»بلکه 

؛ بنابراین هنگام ثبص (302-301: 1344 ک،ی)مکار« ون از آن اثر اس  صهای گوناگهای نس  لزنجیرة دریافص

 دادها وت اریخ ادبی، ب ای د متوج ه بود ک ه ت أثیرگ ذاری ب ه کدام س   و در حرکص اس   ص؛ از اثر به رخ

 دادها و وقایع به سوی اثر یا هر دو مورد.های تاریخی یا از رخموقعیص

ا اثری را که در حال ماالعة آن اس  ص، در مواجهه کند تزمینة تاریخی یک اثر به مخاطخ کمک می

خالی  شود، ذهنی س ید ورو میبا آثاری که از پیش ماالعه کرده، قرار بدهد. فردی که با یک متن روبه

ای اس   ص از متونی ک ه قبل ا  ما العه کرده اس   ص. یاوس از اص   الا  افق انتظار ن دارد؛ بلک ه مجموع ه

(Horizon of expectation) های مختلف را افق کند و محک و معیار بررس   ی متون در دورانییاد م

توان به س ه بخش تقسی  کرد: افق انتظار فردی، داند. افق انتظار را میانتظارات مخاطبانح همان دوران می

تا کند ادبی. افق انتظار از جهات مختل ی به مخاطخ کمک می      افق انتظار اجتماعی و افق انتظار هنری

مان و متوجه ش  ود که یک اثر س  نتی در ز راحتی به درک و ت س  یر و واکنش نس  بص به متن بیردازدبه

خود  توانس   ت ه انتظ ارات خوانن دگ انش را پاس   خ گوید یا از طریق دیگری به تغییر این انتظارات و 

شته تا ذشک، بررسی سیر انتظارات خوانندگان یک اثر از گها پرداخته اسص؟ بیتخریخ و بازسازی آن

توان به درک افق انتظارات خوانندگان یک متن پی برد کنون کار دش واری اس ص و تنها در صورتی می

 ها در دسترس باشد؛ در غیر این صورت باید به بررسی یک دوره بسنده کرد.که تمام واکنش

  ص:گییاوس اصالا  افق انتظارها را ماابق با م هومی در مقالة کارل پوپر، پرورده اسص که م

رویی  ک ه من آن را افق انتظ اره  ا در هر لحظ  ه از تک  ام ل پیش   اعلمی ی ا علمی م ا ب ا چیزی روب ه»

 ها وکند که بدون آن، تجربهخوان ... در هر مورد افق انتظ اره ا نقش چ ارچوبی ارج اعی را ای  ا میمی

 (.024: 1344حمدی، به نقل از ا Popper,1972:341-361 «)ها دارای هیچ معنایی نخواهد بودمشاهده

ش  ود. گیرد و پویا و زنده میماابق نظریة واکنش خواننده، اثر ادبی با خوانش مخاطخ خود جان می

نند، بس   ته وگو کتوانند با ه  پیوند بیابند و گ صطور میاینکه خواننده و متن در یک دورة تاریخی چه

متنی را  تواندقدر میته اس  ص. خواننده چهبه تأثیراتی اس  ص که مخاطخ از افق دانایی دوران خود پذیرف
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های او تا کجاس   ص؟ این موارد همه در گرو افق انتظارات، دانایی و قدرت بخوان د و مح دودة خوانش

ش   ن اس   ی دریافص افق انتظارها به معنای میزان آگاهی خواننده به در زیب ایی»ت أوی ل خوانن ده اس   ص. 

ای میان و خود راباه داند که چه توقعی از متن دارده ای اوس   ص. خواننده میمح دودی ص معن اآفرینی

« دآفرینگیرد، میش  ده را با س  خن مس  لای که متن در آن جای میمعنای محتمل و بعد معنای س  اخته
 )همان(.

 ش  ناختی و تاریخی بررس  ی کنی ، تنها راه آن، فه  افقاگر بخواهی  یک اثر ادبی را به لحاظ زیبایی

 یةنظر رد»انتظارات دوران اس ص. باید بدانی  که این افق انتظارات، همواره در معر  دگرگونی هستند. 

 اثر ودحخبغرنج و افشاکننده در طول زمان اسص.  یو جنبش  ایپو یندیخواندن همواره فرا ندیفرا ،افصیدر

 یات کلجه ایها از طر  یامجموعه مثابهبه تنها نگاردن،یرومن ا ی،لهس   تان پردازهینظر ةگ ت ب ه ،یادب

را  ینیعم یهادانس  تهشیپ خواننده کار، نیا انجام یبرا. بخش  د تحقق را آنها دیوجود دارد که خواننده با

خواهد  یابیگوناگون اثر در آن ارز یهارا که جنبه یو انتظارات دیوارد اثر خواه د کرد، ب افص مبه  عقا

 (.114: 1344 گلتون،ی)ا« شد

این نکته که در روند بررس   ی س   یر تاریخی تأثیرات یک اثر ادبی، باید ارتباط آن با آثار گذش   ته، 

ا بیابی ، رشدن(  یامروز)اناباق های متن برای ها و ظرفیصها، گس س ص از سنصنحوة پیوند آن اثر با س نص

وجود آمده اس  ص، ش  ود، درون یک س  نص ادبی بهبس  یار حائز اهمیص اس  ص. هر متن ادبی که خلق می

ش  کنی مانند و برخی دیگر س  نصها وفادار میهای ادبی پیروی کرده، به آنبرخی از این متون، از س  نص

ابستگی متن دیالکتیک و»ن گ تة یاکوبسگیرند. بهکنند و از هنجارهای ادبی دورانح خویش فاصله میمی

تغییر و دگرگونی افق انتظارات خوانندگان و  (.025: 1344 ،ی)احمد« به سنص و گسسص متن از سنص اسص

ر آن تغییر ماند و ت اس   یتغییر در فه  و ت س   یر آن ان از متون ادبی، به این معنا نیس   ص که متن ثابص می

های مت اوت تاریخی که در دل آن درک و دریافص افقهای ادبی ه  ماابق با یابند؛ بلکه متن و سنصمی

 شکلی فعال در حال تغییر هستند.اند، بهشده

 . بحث2

 . افق انتظارات اجتماعی2-1

 سیاسیو  یاجتماع برجستة رویدادهای به توجه. 2-1-1

یاسی و س ترین افق انتظارات عج ر تجدد این بوده اس ص که ش اعران باید نس بص به ات اقات یکی از مه 

اعتنا نباش  ند و این امور را در آثار خود نمایان کنند. از عج  ر بیداری تا عج  ر اجتماعی عج  ر خود بی
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ند. شعر اتجدد، ش اهد آثار زیادی هس تی  که آیینة گویای مواض ع س یاسی و اجتماعی روزگارشان بوده

ت مخاطبان در تمام اعجار. ها و پاسخگوی انتظارامند باید ش عری باش د برای تمام زمانش اعران دغدغه

 طول در ،خود ریگسخص و مزاح  نیقوان و قواعد با -منظوم اتیادب خجوؤبه -رانیا کیکلاس اتیادب»

 را معاص  ر یاعاجتم اتیح نبود قادر گرید بود، افتهین راه آن در یرییتغ گونهچیه رانیا ممتد یادب خیتار

رم روز را مسائل مب خواستندیو شاعران که م سندگانینوو  کند انیب آن یتض ادها و هایدگیچیپ ةهم با

 ادبا یشترب. افتندییم یادب عیمقررات فنون و صنا ریمنعکس کنند، از هر جهص خود را اس شیدر آثار خو

 «کردندیم اعترا  بدان و دندیدیم آش   کارا را رانیا اتیادب یماندگواپس و انحا اط قل  اه ل و
 (.033/ 2 گ: 1332 پور،نیآر)

دلیل برخی از افکار و مواضع اوسص که از تاریخ به انتقادهای واردش ده به اشعار سعدی در این برهه 

دارند که انتظارات زمانه را کنی . منتقدان و نوگرایان، خاطر ش   اعرانی را پاس میدر آثار  ملاحظه می

ار های بس  یخاطبانش را به ش یوهدرک کنند و فرزند زمان خویش باش ند. اگرچه س عدی در زمان خود م

اما  دارند،گرایان او را بسیار بزرگ میاس تادانه اقنام کرده اس ص؛ حتی در همین دوران تجدد ه  س نص

ای اسص نظر منتقدان، دیگر افکار و آثار س عدی در دوران تجدد ادبی همچون لباس ننده و ازمددافتادهبه

طور که ذکر آن گذش  ص، این س  یر دد تردد کرد. همانش  ود با آن در کوچه و بازار عج  ر تجکه نمی

بس تگی اقشار مختلف جامعه برای رسیدن به اهدا  جمعی را فکری از زمان مش روطیص آغاز ش د و ه 

د؛ زیرا گرفتنخج وؤ ش اعران باید در صدر این تحول تاریخی قرار میرو، هنرمندان بهطلبید؛ ازاینمی

های تندی ها و واکنشپوشیده نیسص. در سخنان منتقدان، شاهد حمله ویژه ش عر بر کس یتأثیر ادبیات به

 س  ندگانینو و ش  اعران از انتقاد در یامراغه نیالعابدنیز»اعتنا و غیرمتعهد هس  تی . نس  بص به ش  اعرانح بی

 آن. آورد  قل به را ملص و دولص وبیع که الیخ نیبد دمیند ن ر کی رانیا در: اسص نوشته نیچن یرانیا

  صصفرعون ن ر کی که اسص نیا بر منحجر هاآن الیخ و حواس تمام. س رش ان بر خاک ندیش عرا که

 (.34: 1344 قراگوزلو،) «رندیبگ لنگ یابوی رأس کی نموده، فیتعر را نمرودرو 

ندها، ها و پهای تعلیمی، حکمصحتی اگر م ا بخش مدحی ادبیات گذش   ته را کنار بگذاری ، بخش

های غنایی ه  دیگر در عج  ر تجدد کارایی چندانی ندارند، مگر اینکه معانی بخشهای عرفانی و بخش

چندگانه داش  ته باش  ند و از نمادپردازی بهره گرفته باش  ند. ش  یوة س  عدی در غزلیات مورد انتقاد قرار 

و خواهد رکه اگر ش  خج  ی در این زمینه از س  عدی پیروی کند با انتقادات ش  دیدی روبهگیرد؛ چنانمی

یابد که به مخاطبانش عرض   ه ش   ود. هنگامی که اثر یک اثر ادبی، زمانی ارز  واقعی خود را میش  د. 
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ای در جل خ نظر و ش   ود، یعنی ج  ایگ  اه ویژهه ای مثب  ص و من ی مواج ه میادبی ب  ا انبوهی از واکنش

 رپذیر اسص. او دش ناسح انعاا برانگیختن مخاطبان در هر دو س ویه داش ته اس ص. س عدی یک مخاطخ

ایش نمهای مت اوتی از خود بهو غزلیات صورت بوستان، گلس تانای دارد و در هریک از آثار ، چهره

ای از زندگی نیسص که از دید و شناخص او پنهان مانده باشد، در دسترس اسص و گذارد. هیچ گوش همی

 ،یمنوچهر ،یدکرو)آثار ناپن  یامیراتورها نیا ،یمانند جنگ دوم جهان قص،یدرحق یس  عد»دور نیس  ص. 

آنها، از  صیّالوه یحت ش،یش   ؤون خو ةرا با ح ظ هم (س   عد مس   عود و یانور ،یخاقان ناص   رخس   رو، ،یفرخ

 یاسص. زبان سعد دهیها را به مردم چشانو درک کردن آن و لذتّ احس اس هآورد رونیخود ب یهاکاخ

 (.114: 1353 ،ییفسا رستگار)« اسص که مجمّ  اسص در دهان مردم بگردد یزیسحرانگ یزبان آسمان

در مقابل چنین اثری اینکه هر مخاطخ چه واکنش ی داش ته باشد، منوط به دو رویه اسص: یکی درونح 

د. توان ب ه دی دارح دو دنیای مت اوت تعبیر کراثر و یکی بیرونح اثر. روی ارویی مخ اط خ ب ا اثر ادبی را می

های ه ایی را به همراه دارد که از قبل در زمینههدادپیش دنی ای ذهنح مخ اط خ و دنی ای متن. مخ اط خ،

فرهنگی، اجتماعی و س  یاس  ی درک کرده و اندوخته اس  ص. ش  خت با هر عنوان، جایگاه و توانش ادبی 

ش   ود. اکنون از قدرتح متن ه  نباید غافل بود. عناص   ر درون متن بر هر ک ه دارد، وارد دنی ای متن می

اطخ آزاد اس ص در چارچوب متن واکنش ی داشته باشد و آن گذارند و هر مخمخاطخ تأثیر خاص ی می

 ها، یکی از اهدا  مه  این پژوهش اسص.یابی این واکنشرا به ثبص برساند. شناخص و ریشه

باید بدانی  که برای ش  اعران نوگرا و متجدد، چیزی که اص  ل و مبنا قرار دارد، کارایی و کارآمدی 

 دانستند؛ تغییر در تمام جوانخ شعری.ات میاسص که لزوم این کارآمدی را در تغییر

 . آشنایی با مضامین اجتماعی موجود در ادبیات غربی2-1-2

ا خاطر بهایمان راض   ی هس   تی  و آس   ودهخود غافل ماندی ، به داش   ته که از پیش   رفص اطرافیانزمانی

ای توس   عه، آبادانی و اعتلها، محض آگاهی از تغییرات، پیش   رفصکنی ؛ اما بههایمان زندگی میحداقل

-هایمان خشنود نیستی . در عجر تجدد بندد و دیگر از داشتهمان رخص میدیگران، آسودگی از زندگی

مند ر و دغدغهفکعموم مردم و البته بیش  تر افراد روش  ن -به پش  توانة تلا  طبقات آگاه در عج  ر بیداری

د و خواهان ایجاد دگرگونی در ایران بودند. های کش  ور آگاهی یافتنافتادگیجامعه از این دس  ص عقخ

رفتند، لزوم ایجاد تغییرات و اعتراضاتشان به وضع موجود در س و با این جریان پیش میش اعرانی که ه 

ش   عرش   ان نمایان بود. آش   نایی با فرهنگ غربی از چه طریقی ص   ورت گرفته بود؟ یکی از ابواب این 

های خارجی تسلط داشتند، متون ادبی غربی را به به زبان آش نایی، رواگ ص نعص ترجمه بود. کس انی که
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گرداندند که این امر باعث آشنایی بسیاری از اهل ادب با فرهنگ و ادبیات غرب، مضامین فارس ی برمی

های جدید ادبی ش  د. راه بعدی این آش  نایی، تحج  یل بس  یاری از ادبا در مؤس  س  ات و افکار نو و نظریه

سة کنی : پروین اعتجامی که در یک مؤسران بود که به دو ش خج یص اشاره میالمللی غربی داخل ایبین

ای پ در پروین ب ه خاطر اینکه دختر  از تعلی  و تربیص آزادانه»آمریک ایی ب ه تحج   ی ل پرداخت ه بود. 

« دالتحج  یل ش  برخوردار ش  ود او را به مدرس  ة آمریکایی دختران فرس  تاد و پروین از این مدرس  ه فارغ

ا  را در ایام کودکی»و نیما یوش  یج که س  ردمدار تحولات اس  اس  ی در ش  عر اس  ص.  (133: 1343 ،آنند)

سة لویی که یک مؤسجا راهی تهران ش د تا در دبیرستان سنروس تای خود به تحج یل پرداخص و از آن

برخی از نثرنویس  ان ه  در این (. 140: )همان« متعلق به هیأت کاتولیک ردم بود به تحج  یل خود ادامه دهد

ی همچون: مض  امین گیب یابراه ةناماحصیس  عنوان مثال، نویس  ندة س  زایی داش  تند. بهروش  نگری نقش به

خارجی  هایهای حکومص در مدیریص روابط با دیگر کشورها که منجر به امتیازبخشی به دولصض عف

ض  ای کند که اص  لا  به اقتتربیص را بیان می های نظام تعلی  وش  د، نیز نارس  اییش  دن ایران میو مقرو 

 هایخوانی نداش ته اس ص. انسان این عجر خواهان درک تجربهزمان نبوده و با دوران تجدد در ایران ه 

ان ش د، چیزی جز تکرار مکررات پیشینیهایی که در متون ادبی کهن فارس ی دیده میتازه اس ص. تجربه

و  های ادبی گذشته شده بودنددگی از پیروی و پیشروی سنصنبود. ش اعران متجدد دچار نوعی س رخور

خواهان پذیر  نوعی روش ن کری اروپایی ش دند. درواقع لزوم پیش رفص را در گس سص از گذشته و به 

هور یک باره ات اق نی تاد؛ زیرا همواره با ظدیدند. تأثیر فرهنگ غربی ه  به یکمی« کدشیسنص»عبارتی 

تأثیر ادبیات غرب که در »گیرد. برای جلوگیری و عدم ش   یوم آن ص   ورت میهایی پدیدة نو، مقاومص

آغاز غیر محس  وس بود، بالاخره ش  دت یافته و در ش  عر معاص  ر فارس  ی بازتابید و راه تحولات آینده را 

هایی همراه با روندهای رمانتیکی و هایی که از این تأثیر برخاس   ته بود همانندیهموار س   اخص. گرایش

که ش  اعر از آش  نایی با م اهی  تازة غربی درحالی (.140: همان) «در ش  عر فرانس  وی داش  صس  مبولیکی 

 ای که به آگاهی انجامید؛های ادبی بومی خویش آگاهی داش ص، باعث ایجاد مقایسه شد؛ مقایسهس نص

ها در ادبیات بومی. ش  اعر متعهد عج  ر تجدد، این ماندگیها در عرص  ة ش  عر و عقخآگاهی از نوآوری

های ادبی، آش   نایی ش   اعران ایرانی با تافص. تنها راه خروگ از محدودة س   نصم اندگی را برنمیعق خ

قرن نوزده   یرانیا گراناص  لا »ها ناش  ناخته مانده بود. ای اس  ص که تا آن روز برای آنالگوهای تازه

 ید شد که دستاوردهازنده خواه رانیدر حال احتض ار ا ش عرح یص ورت در تنها که اندداش ته اظهار کرارا 

 یهاوهیاقتباس ش ن،یگنجانده شود. علاوه بر ا یدلالص و ارتباط ادب یدر درون نظام بوم ییش اعران اروپا
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 یدفر و یمدن یهایهمچون آزاد ییاروپا دیجد  یم اه گرید ر یپذ ةرا آماد یاروپا شعر فارس یشعر

 «افصی هدراه خوا رانیا ةجامع اعماق به یدموکراس    آرمان جیتدربه و کرد خواهد قانون صیحاکم و
  (.122: 1344حکاک،  یمی)کر

ها در خدمص به جامعة ایرانی ات اق افتاده اس   ص. ش   اعر ایرانی با توجه به البت ه تمام این تأثیرپذیری

تواند ترقی همس   ایه را ببیند و برای اهل خانه آن را نخواهد؛ بنابراین همص والای رس   التی که دارد، نمی

 کند.بخشی برای عبور از سنص به تجدد میرا صر  آگاهی خود

 سویی با تحولات اجتماعی . هم2-1-3

کند. ش  اعران ایرانی عج  ر تجدد تغییرات و رخدادهای اجتماعی معمولا  افراد جامعه را با خود همراه می

ه بودند، برد س   ویی با رویدادهای اجتماعیهای بنیادین ادبیات گذش   ته برای ه ادبی که پی به ض   عف

عنوان یک عنج  ر خواهان آثاری ش  دند که در مس  یر تحولات جامعه حرکص کند. درواقع برای ش  عر به

 خواستند.فعال، کارکرد و تأثیر اجتماعی می

 
ی هادر دوران تجدد ادبی، دیگر ش عر تنها ابزاری برای مد ، وص ف، کس  خ آوازه و دریافص صله

رو غزلیات س   عدی که فاقد مض   امینی با کارکرد داش   ص؛ ازاینهنگ  ص نبود، بلکه کارکرد اجتماعی 

گرای ایرانی، هنوز بر س  ر اجتماعی بود، مورد قهر و غض  خ منتقدان نوگرا قرار گرفص. ش  اعران س  نص

همان موض عی بودند که ش عر تنها یک هنر متعالی و خدادادی اس ص و کارکرد دیگری برای ش عر قائل 

 دیدج روش   ن کران»ش   عر برای ایجاد تحولات اجتماعی پی برده بودند. نبودند؛ اما نوگرایان به قدرت 

 نقش عرش   اروپا در که فر شیپ نیا با هاآن. پنداش  تندیم مه  اریبس   یاجتماع گ تمان کی را ش  عر

 شعر که ندداشت دیام اسص، کرده  ایا فرانسه انقلاب و یروشنگر جنبش ،ینید اصلا  رنسانس، در یمهم

شعر

تأثیرگذاری کارآمدی
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 یتماعاج تحول بزرگ آرمان تحقق خدمص در که زدیبرانگ را یاعاط ه و ش  ور بتواند زین رانیا ةندیآ

 (.114: همان) «ردیگ قرار

خواهد قدرت بالقوة شعر را به خدمص اهدا  اجتماعی دربیاورد که شناخص و ش اعر این عج ر می 

ص های درونی سنکش ف این قدرت در ش عر، فقط در مواجهه با ش عر شاعرانح همسایه و توجه به کاستی

 شد که ذکر آن گذشص.ادبی محقق می

 . فقدان یک هدف اجتماعی2-1-4

اند؛ اول فردوسی و دوم حافظ؛ زیرا یان دو تن از ش عرای گذش ته را س تودهدر تاریخ تجدد ادبی، نوگرا

زمان اسص و مسائل اجتماعی عجر را درون خود گنجانده اسص افکار و اهدا  موجود در ش عرش ان بی

راحتی با اهدا  ش  عری و فض  ای اجتماعی زمان توانند بهکه مخاطبان میش  ود. چنانو تاریخ تکرار می

پنداری کنند و ش  عر را با افق انتظارات زمان خود ت س  یر نمایند؛ چنین اش  عاری ذاتس  رایش ش  عر ه 

ند. زنکنند، حر  خود را میخج  وؤ ش  اعران متعهد با اثری که خلق میفرازمان هس  تند. هنرمندان به

گاهی اهدا  اجتماعی موجود در ش   عر آش   کار اس   ص و گاه پنهان و این خوانش مخاطخ اس   ص که 

هنرمند گیرندة حس اس ی اس ص که تمام آنچه را کشور و »کند. ش یدة یک متن را آش کار میهای پولایه

نماید و ص  دای او طبق آهنگ س  ازد درک میطبقة اجتماعی و چش    و گو  و دل طبقات را متأثر می

 (.54: 1344به نقل از قراگوزلو،  54: 1353)ماکسی  گورکی،  «زمان اوسص، وظایف بزرگی بر عهدة اوسص

خواسص اهدا  اجتماعی خود را از زبان مخاطخ ش د، میوقتی ش عر در دوران نوگرایی خوانده می

پیمود، هدفی اجتماعی را بر دو  ج ا فری اد بزن د؛ بن ابراین هر ش   عری که مس   یر تجدد را میدر هم ه

 شرایطتوان به مواردی چون نمایش کش ید. از جمله اهدا  اجتماعی موجود در این قبیل اش عار، میمی

های خامو ، ایجاد ها، روش  نگری ذهنها و خرافهبار زندگی مردم، ش  کس  تن دیوار برخی س  نصاس  ف

انگیزه و باور در مردم برای رس  یدن به پیش  رفص و بهروزی، بیان مس  ائل مربوط به حقوق زنان، توجه به 

بدون  اگر شعری کردن م اهیمی چون وطن، آزادی و استقلال ملی، اشاره کرد کهقش ر کارگر، برجس ته

ه  ای اجتم  اعی س   روده ش   ود ی  ا مورد تقلی  د قرار بگیرد، مغض   وبح درنظرگرفتن اه  دا  و آرم  ان

تجددخواهان خواهد ش د. با چند مورد از افق انتظارات اجتماعی مخاطبان در عج ر تجدد آشنا شدی  تا 

به ذکر چند  اکنون (.سصین سریم ارجس ت نیا در هاواکنش تمام)ذکر ها را دریابی  بتوانی  دلایل برخی از واکنش

 .پردازی ها که به دنبال افق انتظارات اجتماعی در این دوران شکل گرفتند، مینمونه از واکنش
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های مخاطبان بیردازی ، باید بدانی  که سعدی تا قبل از عجر تجدد، یک قبل از اینکه به ذکر واکنش

ادبیات ایران و جهان بوده و بسیاری از افکار و آثار ش خج یص ادبی بزرگ و بسیار مه  و تأثیرگذار در 

های او مورد تقلید قرار گرفته اس ص که بر کسی پوشیده نیسص. شاید یکی از دلایل این حج  از واکنش

زیرکشیدن او از تخص باشد. جریانی از دوران مشروطیص شکل گرفته بود که متض اد نسبص به سعدی، به

ن معاص ر ه  ادامه یافص. این جریان، کنش بسیار مهمی در ادبیات ایجاد به عج ر تجدد رس ید و تا دورا

ه خجوؤ شاعران بکرد که زیرس اخص اجتماعی و س یاس ی داشص؛ یعنی اعترا ؛ اعترا  هنرمندان به

در »رند. گیوض ع موجود؛ بنابراین ش اعرانی که شعرشان فاقد این عنجر باشد، مورد حمله و نقد قرار می

گری تام و تمام بود و س  عدی نی، عنج  ر اعترا  نس  بص به وض  عیص موجود، در جلوهجوهر تجدد ایرا

 ترین نمایندگان خرد سنتی ایرانشد... حاصل آن شد که سعدی، از جملة مه فاقد این عنج ر دانسته می

؛ (31-44: 1341 ،ی)عابد «در اوگ شکوفایی و پختگی زبان فارسی، با خردح عجر تجدد، مخالف شناخته شد

را  دهند و غزلیات سعدیهای حافظ را ترجیج میخجوؤ پیروان نیما، غزلرو بیش تر نوپردازان بهزاینا

 گویی انزجار دارند. تقی رفعصدانند و از هر نوم پیروی از سعدی و سعدیفاقد این عنج ر اعتراضی می

وی از ، با عضتر گ تی طور که پیشش دت با س عدی مخالف اس ص و هماناز جمله کس انی اس ص که به

انجمن دانش  کده که غزلی به پیروی از س  عدی گ ته بود، به مقابله پرداخص و کس  انی همچون بهار به او 

ان را ها کارش ش ود. رفعص معتقد بود که س عدی و س عدیقول دادند که از این قبیل تقلیدها ممانعص می

ودتان، در زمان خ»دان شعر امروز باشد. اند؛ بنابراین وجودشان نباید سدی در برابر ابراز وجود فرزنکرده

ها در زمان خودشان به خرگ دادند. در زیر قیود یک ماضی اقلّا  استقلال و تجدد به خرگ دهید که سعدی

چیز در دنیا مانع از بودن چیز دیگر ص   دس   اله پخش نش   وید. اثبات موجودیص نمایید. بودن هیچه ص

 (. 004/ 2: گ 1332 پور،نیآر) «نیسص

امر نبود یک هد  اجتماعی و عدم همراهی ش  اعر با مس  ائل اجتماعی و س  یاس  ی روز را تأیید  این

داند؛ اما منکر جایگاه او نیس  ص و فقط آثار و کند. رفعص اگرچه انتقادات زیادی بر س  عدی وارد میمی

اسص؛  بوده داند که درجة عالی داشته و بسیار مشهور و فراگیرافکار وی را مناس خ زمانة خود ش اعر می

اما این نظر برای عج  ر تجدد قابل قبول نیس  ص. چرا در عج  ر تجدد، آثار س  عدی مورد پس  ند نوجویان 

ها و دهد عبارت اس   ص از تعامل زمینهآنچه در اینجا روی می»نیس   ص؟ دلیلش تغییر افق انتظار اس   ص. 

ماعی های اجتناهمگن و زبانهای کاملا  های مت اوت، نظامهای گوناگون، افقهای مختلف، دیدگاهبافص

ش   اعران در هر  .(204: 1344ب ه نق ل از کریمی حک اک،  Hirschkop and shepherd,1989: 72)« مختلف
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ان را به های متنوم آثارشکوشند جنبهاندیشند و میزمانی به ش ناس ایی مخاطبان و نیازهایش ان میزیس ص

ماعی های اجتزمان را بیابد و بتواند جنبهمخاطبان بش   ناس   انند؛ اما ش   اعری موفق اس   ص که مخاطخ بی

آثار  را به او بنمایاند. غزلیات س عدی فاقد این ویژگی اس ص. دلیلش شاید این باشد که مخاطخ عجر 

در مخیلة خوانندة قرون گذش  ته ه  نگنجد که روزی  س  عدی از غزل انتظار دیگری ندارد. ش  اید اص  لا 

غزلی با محتوای س  یاس  ی و اجتماعی س  روده خواهد ش  د؛ بنابراین افق انتظار مخاطخ تغییر کرده اس  ص. 

ای عنوان ابزاری برکند، قابلیص آن را ندارند که بهها اش   اره میه ای کهنی ک ه تقی رفع ص ب ه آنمتن»

ها باید از کار روند و این در حالی اس   ص که از نظر او این موقعیص های اجتماعی بهش   ن اخص موقعیص

یک از آثار س  عدی را دارای چنین ویژگی رفعص هیچ (.205-200 همان،)« طریق ش  عر فارس  ی بیان ش  وند

ها و نظرات س یاس ی و اجتماعی سعدی در مواجهه با حاکمان که گویای دیدگاه بوس تانیابد؛ حتی نمی

تعبیر و  داند که چنانهاسص. رفعص اشعاری را شایسته میکه بالکل فاقد این اندیشهوقص اس ص. غزلیات 

 ت سیر شوند که بتوانند به قلمرو اجتمام راه یابند. 

دهد؛ زیرا مامئن اس  ص که فاقد عنج  ر علی مزینانی ش  ریعتی نیز ش  عر س  عدی را مورد نقد قرار می

د و آن را کنمس تقیما  به بیتی از غزلیات سعدی اشاره می ریکو در هبوطاجتماعی و تعهد لازم اس ص. در 

 دهد. سعدی:دستمایة نقد خود قرار می

 درخ ص غنچ ه برآورد و بلبل ان مس   تند»
 

جوان شد و یاران به عیش بنشستند جهان   

را  ها از غرب این سرزمینخدا مرگص بده که تو شاعر قرن ه تمی؟ قرنی که مغول از شرق و صلیبی

شریعتی با این نوم نقد، حتی حر  تقی رفعص را  (.345: یکیالکرون ةنسخ ،یعتی)ش ر« اندنس اخته حمام خون

ص، زیسته اسسوز مغولان میاعتقاد ش ریعتی شاعری که در دوران حملة خانمانکش د. بهه  به چالش می

پرداخته  نوهای آغاز س  ال گذرانینباید بتواند غزلی بگوید که در آن به توص  یف عیش و نو  و خو 

قاد و اعتنا باش  د یا انتباش  د؛ مگر اینکه نس  بص به رویدادهای اجتماعی و س  یاس  ی روزگار  کاملا  بی

کند. مرگ اعترا  به این رویدادها منافعش را به خار بیندازد؛ پس حک  مرگ س   عدی را امض   ا می

 کشی در عجر تجدد امر غریبی نیسص.شاعر در مرگ آثار اوسص و سعدی

 انتظارات ادبی . افق2-2

 شناسی جدید. پدیدارشدن یک نظام جمال2-2-1
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 های مت اوتیافق انتظ ارات مخ اطخ به ما نش   ان خواهد داد که در طول تاریخ، از یک اثر ادبی خوانش

اصالا  افق انتظارات را در  اوسی»های اولیه اسص. ص ورت خواهد گرفص که بسیار مت اوت از خوانش

 مورد خاؤ ةدور هر در یادب متون یداور یبرا خوانندگان که ردیگیم کاربه ییارهایمع فیتوص   

 مثلا  را عرش   کی چگونه ردیبگ  یتج  م که کندیم کمک خواننده به ارهایمع نیا. دهندیم قرار اس  ت اده

 دیاب که را چه آن تریکل یاوهیش   به ارهایمع نیا نیهمچن کند؛ یداور یش  بان ای کیتران ،یحماس  

 خواهد رارق پوشش ریز زبان، یادب ریغ ای شاعرانه ریغ یکاربردها مقابل در شود قلمداد یادب ای ش اعرانه

 (.41-44: 1343 دوسون،ی)سلدن و و «داد

خ تواند منجر به شعری شود که متناسشناسی قدیمی در عجر تجدد، نمیهای زیباییپیروی از س نص

شناسانة سنتی در این دوران، غیرطبیعی و فراواقعی های جمالشود. چارچوببا نیازهای زمان س روده می

کند. ش اعر عج ر تجدد حتی اگر بخواهد ش عری در وص ف معش  وق بگوید، معش  وق شعر او جلوه می

ش   ود که تمام معیارهای زیبایی یک عش   ق واقعی در زمانة خود را انعکاس بس   یار ملموس و واقعی می

ها و اوزان ش عری دس ص و ت و اس تعارات مبتذل، قالخدهد، چه رس د که بخواهد با آن قبیل تش بیهامی

های گذشته، شعری برای دوران تجدد و افق انتظارات مخاطبان روز بسراید که بسیار دور از پاگیر و فرم

 تجور اسص و شاعر سعی دارد از هر آنچه یادگار و یادآور سنص ادبی اسص، پرهیز کند.

 . شکل و فرم2-2-1-1

پدیدة اجتماعی، باید با دیگر مس ائل زمانة خود تناس خ و ارتباط مناقی داش ته باشد. عنوان یک ش عر به

یابی برخی از ش اعران نوگرا معتقدند که فرم و ش کل شعر امری مت اوت از قالخ شعر اسص. برای دسص

به فه  ش کل ش عر، باید به خود ش عر رجوم کنی . درواقع اگر تکوین تج اویر شعری را در گذشته، در 

از  وجو کنی . نیما شعر راها جسصکردی ، از نیما به بعد باید در مج راموجو مییات یک ش عر جس صاب

بند ابیات رهانید و تج اویر و م اهی  ش عری مورد نظر خود را اغلخ در مجرام بیان کرد، هرچند گاهی 

ک رک شکل یهای ش عری او از طول یک بیص ه  بیش تر اسص؛ اما باید بدانی  دطول برخی از مج رام

گیرد، حتی اگر از تکرار ص  ورت گرفته های آن ص  ورت میش  عر با درنظرگرفتن تمام ابیات و مج  رام

شعر  در»ها. وارگی ش عر را در نظر بگیری ، فارغ از طول ابیات یا همس انی طولی مج رامباش د باید اندام

در  ایرا تکرار نکرد و  یسار دیبا ایگرفص.  دهیرا ناد گریس ار را خواند و س ار د کی توانینم امروز

 ش  عر احدو اگر نکهیا لیدلبهرا از س  ر خواند.  ش  عرتمام  دیبه تکرار س  ار باش  د، با یاکه علاقه یص  ورت

 کی ما،ین از بعد لحیاص  یش عرا و ماین ش عر در. اس ص ش عر خود د،یجد ش عر واحد باش د، صیب گذش ته
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 مار  شعر، کی س رتاسر در و گرید ریتج او با آن قیتل  بلکه. س صین مار  ش عر در ن س هیف ریتج و

 که کهن رشع از را امروز شعر سازد،یم ممکن را شعر یذهن شکل شیدایپ که نیتکو و قیتل  نیا. اسص

 (.210: 1344لی، )حسن«کندیم جدا ساخص،یم یمتجل صیب کی در را خود یذهن شکل

های زلتوان بسیاری از ابیات غدلیل همین تجلی ش کل و تج ویر شعر در یک بیص در گذشته، میبه

س نتی فارس ی را که یک ش اعر س روده اس ص به ش رط وحدت مضمون، با ابیات غزل شاعر دیگری در 

 ندلیل وحدت و انس  جام درونی اش  عار نوگرایان، اییک ردیف قرار داد؛ لیکن در دوران تجدد ادبی، به

امر میسر نیسص. سبک نوشتار شعر نیز در این دوره از تغییر و تحول مجون نماند. دیگر شاعر ملزم نیسص 

ها را یکی پس از دیگری با نظ  موجود در اش عار کلاس یک را اکنون ه  رعایص کند و ابیات و مج  رام

 کل و فرم ش  عر برایهایی در ش  آزادی( مایپس از ن خج  وؤبه)ترتیخ خاص  ی بچیند. ش  اعرح دوران تجدد 

 خود قائل اسص. این امر در اشعار دیداری کاملا  مشهود اسص.

 . صور خیال2-2-1-2

ای امر دیگری که در این دوران دچار تحول ش ده، ص ور خیال اس ص، شاعر این عجر از تجاویر کلیشه

نوعی در ههای ادبی گذش ته ملول اسص و تجاویر، دیگر آن تجاویر تکراری نیسص و بموجود در س نص

زدایی در هر بخشی از شعر اع  از زدایی در تجاویر شعری مواجهی . آشناییشعر دوران تجدد با آشنایی

 انگیزد.مض  مون، ش  کل، قالخ، وزن یا تج  ویر که باش  د، از مواردی اس  ص که توجه مخاطخ را برمی

در بحث  (.031: 1344 ،یاحمد)« تواند افق انتظارات مخاطخ را به مبارزه بالبدنوعی میزدایی بهآش  نایی»

های نامحدود و آزادانة ش  اعر در عج  ر تجدد، در قوالخ ش  عریح محدود و از قوالخ ش  عری، اندیش  ه

ص عایخواسص تا دغدغة رگرفص. ش اعر آزادی را در تمام وجوه شعر میوپاگیرح گذش ته، جا نمیدس ص

 ها و تعداد ابیات را نداشته باشد تا بتواندهای سنتی همچون وزن، قافیه، همسانی طول مجراماصول قالخ

 تمام تمرکز  را متوجه بیان افکار و م اهی  اجتماعی کند.

 های شعری. قالب2-2-1-3

اعران عجر ش خجوؤاند، بهش اعرانی که هنوز پیوند خود را با س نص ادبی گذشته به شکل کامل نبریده

تر برای شگیرند. قجیده که پیهای پیش ین ح شعر فارسی برای ارائة مضامین تازه بهره میبیداری، از قالخ

شد، در این دوران قالبی برای بیان مضامینی چون وطن، آزادی، مبارزه با کار گرفته میوصف یا مد  به

های خوبی هستند. قالخ غد جنگ، نمونهش ود. قجایدی چون دماوندیه و جظل ، ن رت از جنگ و... می
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غزل یک زمانی پلی بود بین عاشق و معشوق »بینی . ای میهروزشدغزل را نیز در این عج ر با محتوای به

از برای تجس  ذهنی عواطف و احساسات عاشقانه و گاه عارفانه، در روزگار مشروطه مظهر تجس  انسان 

بند، های دیگری همچون مس  مط، ترجیعقالخ (.111: 1344 آنند،) «ش  وددر جهان س  یاس  ص و جامعه می

د. شاعری چون داآزادی بیش تری به شاعر می -که دیگر بس یار رواگ یافته بود-مس تزاد و حتی تج نیف 

 الدین گیلانی از قالخ مستزاد برای بیان امور اجتماعی و سیاسی بهرة بسیاری بردند.عشقی و سیداشر 

اتی اند، لیکن باز ه  قوانین و الزامای خو گرفتهه اگرچه با مضامین تازههای ش عری گذش تتمام قالخ

دارند که باید رعایص ش وند. ش اعر متجدد به آزادی بیشتری در این زمینه نیاز دارد؛ به همین دلیل، قالخ 

، نش  اندش  ود. ش  اعر هر جا احس  اس نیاز کند، قافیه را میرو میش  عر نیمایی با اس  تقبال چش  مگیری روبه

ها دیگر ضرورتی ندارد. با اینکه شعر نیمایی وزن دارد، اما عنجر خیال محور اصلیح شعر تس اوی مجرام

 یابد.رفته محتوا بر قالخ چیرگی میشود و رفتهمی

 تازه  مضمون و محتوا. 2-2-2

هص ج نیاما از ا بود، نگرفته خود به را ییماین دوران تجددح رنگ کمال، به هنوز اگرچه مش  روطه ش  عر

ر شعر مشروطه به حقیقص مبش»ة ش عر کرد، بس یار درخور توجه اس ص. را وارد عرص  عیبد ینیمض ام که

: 1344 ،آنند)« های پرتیش اجتماعی و س یاسی اسصرو  طوفانی زمانه و کانون تعاطی و برخورد اندیش ه

ن بازار آوردند که ایباید قدردان ش اعران عجر مشروطه باشی  که شعر را به میان مردم کوچه و  (.33-34

وسصح دتر اش اره کردی  که برخی از شاعرانح سنصامر موجخ فزونیح آگاهی و بیداری جمعی ش د. پیش

ند توان نوگرا بود؛ اما پیوریختند و معتقد بودند مینوگرا، غذای رو  دوران را در قالخ ظرو  کهنه می

های س  نتی، با طر  محتوای تازه توجیه قالخ ها را ح ظ کرد. اص  رار این ش  اعران به اس  ت اده ازبا س  نص

ا شدند؛ اما آیش د، با انتقاد ش دید تجددخواهان مواجه میش د؛ چون اگر به مس ائل روز پرداخته نمیمی

ر موضوم ثابص کنند ه نکهیا یبرا -کارمحافظه گروه نیا -نهایا»ش د با مجالج کهنه بنای نو ساخص؟ می

کرد. به زبان خواجه و  انیب  یقدما و در قالخ ش  عر قد ةویبه س  بک و ش   توانیرا م یاو مض  مون تازه

 دیو به روال قجا دادندیداد سخن م یو دموکراس یآزاد یو در معن کردندیمغازله م وطن مامخواجو با 

 «بافتندیم هیقاف آهن راه و مایهواپ ص ص در لیثق و کهنه ابزار و مجالج همان با و یفرخ و یبلند عسجد
 (.030/ 2: گ 1332 پور،نیآر)

 دار درها ه  نتوانس  ص تجددخواهان را راض  ی کند؛ زیرا آنان تحولی عظی  و ریش  هتمام این تلا 

ردند. شمهای کهنه را کاری بیهوده میخواس تند و ریختن مضامین نو در قالخهای ش عر را میتمام جنبه
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دانس   تند؛ به این دلیل که همچنان جوانان را نمیتج ددطلب ان ش   اعرانح متجددنما را فرزندان زمان خود 

ها بارها د. آنتابیدنکردند که به شیوة قدما شعر بسرایند و نوپردازان، این راه و رو  را برنمیتشویق می

جانبه در ش   عر را که باید همس   و با دیگر ه ا و نق ده ای خود، لزوم تغییر و تحولات همهدر س   خنرانی

رایان ه  گکردند؛ اما س  نصرفص، تأیید و تأکید میجامعه پیش می( یو اجتماع یاس  یس   ،یخی)تارتحولات 

ها تبلیغ ش  یوة پیش  ینیان و س  عی در همراه س  اختن نس  ل جوان با خود بود.    کردند و واکنش آنتعلل نمی

 بیردازند؛ کهن اتیادب به تا کنندیم قیتشو را جوان نس لکاران( )محافظهان منتقد ج،یوش ی ماین ةبه گ ت بنا»

 تعجبات زا برگشص. کنند فجل و حل بوق عهد لیوسا با را ست یب قرن مسائل مردم که خواهندیم هاآن

 تحول یپاه  زین شعر کهچرا ؛اس ص ریزناپذیگر مس أله نیا و اس ص یبزرگ خار جاافتاده یقراردادها و

 (.145: 1343 آنند،) «اسص توسعه و تحول مستلزم د،یعقا و افکار

ای دارند، های تازههای ش   عری گذش   ته که مض   مونهایی از اش   عار با قالخب ه ذکر نمونهاکنون 

پردازی  که تماما  نش انگر بیداری و آگاهی مردم و تغییر افق انتظارات مخاطخ اسص؛ مخاطخ دوران می

 مچونخواهد ههای دروغین را ندارد. شعری میبیداری و تجدد، دیگر انتظار مضامین عاشقانه و مداحی

 ا  را در آن به نظاره بنشیند.آیینه تا بتواند فرزندان زمانه

 های طولانی و م اهی  تاریخی، تعلیمیقالخ مثنوی که در گذش  ته در اغلخ موارد برای ذکر داس  تان

انی شود. قجیدة ادیبالممالک فراهش د، در این دوره دارای م اهی  انتقادی میو عرفانی به کار گرفته می

 کند:بار قضاوت در کشور اشاره میاسف به وضعیص

 یاز جور خج     س   تمگر ظلامه یروز»

 

 «بل  د ی  ةص   لح یب ردم ب  ه نزد ق  اض    
 (103: 1312 ،ی)فراهان                          

ده برد. قالخ قج   یمحم دتقی به ار از قالخ قج   یده برای بیان انتقاداتش به وض   ع موجود بهره می

ا شد. دو قجیده از بهار باغلخ برای وصف و مد  در گذشته است اده میطورکه ذکر آن گذش ص، همان

 های زیر، دارای مضامین نو هستند:مالع

 در ب  ن  د یپ  ا دی  س     ی   وی  د یا»

 

«دم  اون  د یا یت  ی  گ  ن  ب  د گ   یا   
(355: 1350)بهار،   

 اوی ز ج غ  د ج ن  گ و مرغوا ف غ  ان»

 

«او یب  اد ن  ا دهی  ک  ه ت  ا اب  د ب  ر   
(344همان: )  

 تجنی ی بسیار زیبا با محتوای آزادی سروده اسص:اکبر دهخدا علی
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 د؟یی  کج  ایی    کج  ا مردم آزاده یا»

 

«دی  ی  ای  ب   دی  ی  ای  افس    رد، ب   یآزادگ     
(150: 1341دهخدا، )  

های ش عری دیگری همچون مس مط یا مستزاد برای بیان مقاصد خویش بهره برخی ش اعران از قالخ

لحن و زبان، محتوای آزادی و آزاداندیشی را از الدین، با ص داقص و ص میمیص گرفتند. س یداش ر می

 کند:زبان مردم کوچه و بازار در قالخ مسمط بیان می

 قل  یدر ش   هر تهران ا یان  داخت یغ ل غل»

 

«قل  یاز شرم قرآن ا یکنیم صیخو  حما   
(100: 1335 ،یلانیگ نیالد)اشر   

 چهارم: مالعح مستزادی از میرزادة عشقی، با محتوای اعترا  به مجلس

 بش  ر بود مجلس چارم به خدا ننگ  نیا»

 ضرر بود یهر کار که کردند، ض  رر رو

 

ب   ود؟  خ   ب   ر  چ   ه ی دی   د   

«چ    ه خ    ب    ر ب    ود؟ن یدی    د  
(001: 1353 ،به نقل از مشیرسلیمی ی)عشق  

گرایان، سنص ثمرس رایش ش عر به سبک گذشته متقارن با مضامین نو، کاری بیهوده اسص و تلا  بی

هایی اسص که دیگر تاریخ انقضایشان سر رسیده اسص. تنها فایدة کار آنان نگهداری س نصبرای ح ظ و 

های ش  عری در عج  ر بیداری، بس  تر مناس  بی ش  د برای ظهور ش  عر نو این اس  ص که گرایش به این قالخ

دی، انیمایی. است اده از مسمط، مستزاد، چهارپاره، ترانه و تجنیف با محتوای روز و اغلخ به زبان مردم ع

 تری برای بیان مسائل نو بهره برد.های شعری منعافتوان از قالخنشان داد که می

 بودنفهم. ضرورت قابل2-2-3

شعر که از خدمص و اختیار خواؤ به اختیار مردم عادی درآمده و کارکردهای تازه یافته بود، باید برای 

غلق را با است اده از کلمات ثقیل و تجاویر مش د مسائل برجسته و نوین ش د. دیگر نمیفه  میمردم قابل

فارسی، گاه  ناپذیر شعر قبلیدلیل قواعد بسته، محدود و انعاا ارائه کرد. ش اعران پیشینح زبان فارسی به

ه های ش   عری و لزوم برفتند. دلایلی از جمله عرو  و قافیه، قالخبه اجبار به س   مص دش   وارگویی می

پیچیده و اطالة کلام بدون بیان مالخ تازه که اغلخ موارد برای اثبات کارگیری تش  بیهات و اس  تعارات 

کرد. باید این نکته را در نظر داد، ش  اعر را وادار به س  رودن اش  عار دیریاب میقدرت ش  اعری رخ می

ترند و دادند، گاهی از نظر رعایص این قوانین ض  عیفبگیری  ش  اعرانی که به محتوا اهمیص بیش  تری می

نان انتقال م هوم به مخاطخ اس ص تا اثبات ادعای شاعری؛ لیکن شاعر در عجر تجدد تنها قج د اص لی آ

خواه د حرفش را بزن د، ب دون هیچ مح دودیتی؛ حرفی ک ه ق اب ل درک برای عموم مردم باش   د و می
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های ناآگاه عامة مردم را آگاهی بخشد. منظور ما در این بخش برای دوری و پرهیز از دشوارگویی، ذهن

وار با ویژگی س  هل و ممتنع نیس  ص؛ بلکه اش  عاری در این دوران قابل فه  آوردن به اش  عار س  عدیروی

اس ص که دارای زبان روز باشد و حر  دل زمانه را بزند و گرنه متن برخی از اشعار عجر تجدد، دارای 

درک کامل  عنوان مثال برایهای پیش ینیان نیسص. بههای نوینی اس ص که از قبیل دش وارگوییپیچیدگی

اش  عار نیما یوش  یج، نیاز به دانس  تن بس  یاری از مس  ائل اس  ص؛ از جمله آش  نایی با فرهنگ بومی ش  اعر، 

نمادش  ناس  ی و آگاهی از مس  ائل س  یاس  ی و اجتماعی عج  ر او. هرچه باش  د، نوگرایان خود را از بند 

یک مس  یر هموار راحتی و در ش  کنی، بهها و قواعد ش  عر س  نتی رهانیدند؛ اگرچه این س  نصمحدودیص

 صورت نگرفص.

به نقل از جمالزاده: در ایران ما بدبختانه عموما  پا از شیوة پیشینیان برون نهادن را مایة تخریخ ادبیات »

دانس  ته و عموما  همان جوهر اس  تبداد س  یاس  ی ایرانی که مش  هور جهان اس  ص، در مادة ادبیات نیز دیده 

ا و گیرد، نظر  تنها متوجه گروه فضلقل  در دسص می ش ود. به این معنی که ش خت نویس نده وقتیمی

ادباسص و اصلا  الت اتی به سایرین ندارد و حتی اشخاؤ بسیاری را نیز که سواد خواندن و نوشتن دارند و 

ند و خلاصه گیرتوانند بخوانند و ب همند، هیچ در مدنظر نمیخوبی میتکلف را بههای س اده و بینوش ته

گردد. جای شک نیسص که این مسأله مخجوصا  برای مملکتی چون کراس ی ادبی نمیآنکه پیرامون دمو

 پور،نیرآ)« بس تگی گروه مردم مانع هرگونه ترقی اس ص، بس یار مایة تأس ف اسصایران که جهل و چش  

 (. 033/ 2: گ 1332
گویی نام هومها را مته  به گرایان در مواجهه با اش   عار نوگرایان، آنج ال خ اس   ص ب دانی  س   نص

کردند؛ زیرا در ش عر نوگرایان، دیگر ش اهد تعبیرات تکراری و مبتذل نیستند، چون به دیدن تجاویر می

را دوسص گها قابل درک نیسص. شاعر سنصها برای آنزداییاند؛ این قبیل آشناییهمیشگی عادت کرده

واکنش  ش   ودرو مییز دیگری روبهدارد چیزی را ببین د ی ا بش   نود که انتظار  را دارد؛ پس وقتی با چ

اع های ادبی را از ریش  ه قخواهند س  نصبیند که میدهد. نوگرایان را تبر به دس  تانی میخوبی بروز نمی

ای از این دس   ص، تنها از آن روس   ص که ما حقیقص و زیبایی را با معیار او باری خش     خواننده»کنند. 

لو، آیدا )شام« گرددخواندن هر ش عر، سخص تهیدسص بازمیاندیش، از گونه آن کوتاهس نجی  و بدیننمی

 (.25: 1331به نقل از دستغیخ،  50: 1303در آینه، 
 کند. زبانطورکه امروزه طرز بیان ما با طرز بیان اجدادمان فرق میخواهد. همانزمان نو، زبان نو می

سرایند و ابزار پدرانشان شعر میش عر قدما درخور عج ر تجدد نیس ص؛ بنابراین از ش اعرانی که با زبان و 
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طورکه کنند، نباید انتظار داش ته باش ی  از اشعار نوگرایان استقبال کنند. همانها میافتخار به ح ظ س نص

گویند خلف ص دق پدرانش ان هستند نه فرزند زمان خود. البته هر ملتی به پیشینة ادبی خود خودش ان می

رای ای بکند، اما اینکه همچون نسخهجامانده تلا  میآثار بهگذارد و در ح ظ و نگاهداشص احترام می

مخاطخ بدون محدوده زمانی تجویز ش   ود، قابل قبول نیس   ص. ش   عر از تمام ابعاد از جمله زبان، محتوا، 

های تازه قالخ و حتی وزن باید متناس خ با زمانة خود  باش د. ش اعر عج ر تجدد به دنبال کشف تجربه

 اسص.

 سمبولیسم اجتماعی. ضرورت 2-2-4

ز ارتباط با تأثیرپذیری ش  اعران ادر ش  عر ش  اعران نوپرداز، ش  اهد یک جریان نمادپردازی هس  تی  که بی

ادبیات اروپایی نیس  ص. س  مبولیس    در ادبیات فرانس  ه در قرن نوزده  در مقابلة با رئالیس    و ناتورالیس    

ندی، سمبولیس  فرانسه بود؛ اما این همان شکل گرفص. سمبل در شعر معاصر ایران ه ، تحص تأثیر جریان

ط های خود، علاوه بر اینکه کاملا  به زبان فرانسه تسلمالق نیسص؛ زیرا شاعری چون نیما برای خلق سمبل

نمادهایی که نیما در شعر خود از آن »کند. او در این زمینه صاحخ سبک اسص. داشص، مستقل عمل می

« ب ان محلی و محیط طبیعی مربوط ب ه زادگ اهش، مازندران اس   صگیرد، معمول ا  از عن اص   ر زبهره می

ش عری که دارای نماد اسص، یک شعر پرتحرک اسص؛ به این دلیل که وقتی (. 214: 1341،یچاف پورنیحس )

رود، دیگر من عل نیسص؛ بلکه برای دستیابی به م هوم و درک شعر، س راغ این قبیل اش عار میخواننده به

مسأله  نیا»های بومی، فرهنگی، سیاسی و اجتماعی آشنا باشد که: بسیاری از مضمون باید تلا  کند و با

و  رهایت س جه،ینتفرارود و در ییفرامعنا ایی یچندمعنا ةبه مرتب ییمعناتکتا شعر از حالص  ش ودیباعث م

بلکه  سص،یگونه اشعار من عل ن نیشعر در خوانش ا ةخوانند ل،یدل نی. به همبیذیردرا  یمختل  یهالیتأو

 یهالیأوت و رهایتعب مختلف خوانندگان بس  اچهخلاق و فعال اس  ص و  ل،یو تأو ینیآفریمعن ندایفردر 

 .(214: همان) «دهند دسص به شعر کی از یمت اوت

دومین دلیل رواگ ش عر س مبولیس   در این دوران، فض ای سیاسی و اجتماعی موجود اسص. شاعر از 

گویی، به نماد روی آورده اس  ص. بس  یاری از اش  عار که در ظاهر یک معنای واض  ج، عواقخ ص  ریجبی  

حاش یه دارند، در ص ورت تأویل، ت سیر و رمزگشایی از نمادها، محتوا و مضمون سیاسی و آش کار و بی

نح زدوسیلة یک ارتباط مخ ی و یک حر »ای که شعر سمبولیک کنند. به گونهاجتماعی را آش کار می

نامرئی راجع به مس ائل حاد بود که فقط آنان که خاک میکده را کدحل بج ر س اخته بودند از آن سر در 

ظهور اش  عار س  مبولیس    واکنش  ی بود در برابر وض  عیص  (.331/ 3: گ 1333 ،یلنگرود ش  مس) «آورندمی
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سیاسی، اجتماعی و اقتجادی حاک  بر جامعه. اگر این انتقادات به شکل مستقی  و بدون است اده از سمبل 

ص توانستند با مشاهدة وضع موجود، ساکشد، عواقبی برای شاعر در بر داشص. شاعران متعهد نمیبیان می

در  ایعده»های خود به س   مبل روی آوردند. عدم آزادی بیان، برای ادامة فعالیصبم انن د نیز با توجه به 

ه را یازی به این گونه بیان پیچیدبحث از نمادگرایی، خواه از گونة عرفانی و خواه اجتماعی، دلیل دس  ص

« اننددوگیرهای دینی یا س   یاس   ی و نبود آزادی برای بیان افکار و عقاید در آثار ادبی میاز بی  گرف ص

 وگیرها، ترسرس د ترسح اصلی شاعران از آشکارگویی، جدای از گرفصنظر میبه(. 100: 1341 ان،یدی)حم

 ها در آن دوران، گواه خوبی بر اینش  دن بس  یاری از دفاتر مجلات و روزنامهباش  د. بس  ته از قاع فعالیص

ش  د گیری و رجر به ش  کلادعاس  ص. در این بخش، بهتر اس  ص به یکی دیگر از عوامل اجتماعی که من

با  مجاد  بود ییمایشعر نو ن خجوؤبه و نو شعر رشد دوران»ش ود، اش اره کنی . س مبل در اش عار می

 در جهات دهیمخال ص و اظهار عق گونهبا هر یعلن ةو مبارز یاسیسو  یاجتماع یهایمقدار دش وار کی

 چهآن هر و شد مجهز یلیو تمث ییکنا یش عر نو بلافاصله به زبان لیدل نینظ  مس تقر. به هم الیمخالف ام

 ار گرید یموض  وع و بود گراش  اره گرید یحرف به امر، باطن در آورد،یم وجودبه را ش  عر الظاهریعل

 یشعرا شد و دیدوره تشد نی... در اشعر یشگیهم س یس مبولآن  گر،ید عبارتبه. دادیم قرار نظر مورد

 (.331/ 3: گ 1333 ،یلنگرود شمس) «آوردند یرو یلیتمث انحیب یهارو  افتنیما به 

راین در تواند فعالیص کند تا شاعری که در بند اسص؛ بنابالبته شاعری که آزاد اسص، بهتر و بیشتر می 

خواس   تند بخش   ی از اش   عار پیش   ینیان را دوران تجدد، ش   اعران نوپرداز و منتقدان نوگرا اگر ه  می

کنند، به س  راغ اش  عاری ( کنندهلیتأو یزندگ افق و صیموقع با ش  ناخص موض  وم کردن)منابقس  ازی انض  مامی

بردار باش د و قدری ابهام داش ته باش د. در این شرایط اسص که اشعاری چون غزلیات رفتند که تأویلمی

غزلیات ه  رس  ند؛ زیرا ویژگی س  هل ممتنع اش  عار س  عدی، در س  عدی به دوران انزوای ادبی خود می

به همین  توانی  ملاحظه کنی ؛متبلور اسص و در قیاس با غزلیات حافظ اسص که این ت اوت در زبان را می

ها با توجه دهند. به برخی از این واکنشدلیل، نیما و پیروان راس  تین او نیز حافظ را بر س  عدی ترجیج می

 کنی .به افق انتظارات ادبی اشاره می

خواس   تند از امثال س   عدی پیروی کنند؛ ت ادبی، ش   اعران متجدد، دیگر نمیدر س   اج افق انتظارا

رایان سرود، مورد انتقاد شدید نوگبنابراین هرکس به شکل و فرم و قالخ و محتوای شعر سعدی شعر می

 گرفص. قرار می
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 لکه کلچرخد، بهای تازه گ تی  که دیگر فرم ذهنی شعر در محور بیص نمیدر بحث از شکل و فرم

های کهنه را برای این دوران قبول ندارند. قالخ شعری آن مورد نظر اس ص. نیما و پیروانش نیز دیگر فرم

کاران قرار گرفص، اما با غزل هرچند در این دوران با مض  امین تازه همراه ش  د و مورد اس  ت ادة محافظه

رم و قالخ غزل قدی  از هایی در مقابله با ش  کل و فرو ش  د و واکنشمخال ص ش  دید تجددخواهان روبه

دوران مش  روطه تا عج  ر بیداری ش  کل گرفص. در دوران مش  روطه، فرخی یزدی از قالخ غزل در بیان 

مض امین س یاسی بهره برد؛ هرچند در این مورد ظر  و مظرو  بسیار ناهنجارند؛ زیرا مخاطخ از شکل 

شود باعث جلخ توجه مخاطخ میزدایی غزل س خنان و توص ی ات عاش قانه انتظار دارد؛ اما این آشنایی

برد تا ش  اعر در این زمینه پخته ش  ود و البته با انجامد؛ زیرا زمان میکه همین تازگی به عدم انس  جام می

شود، این عدم انسجام درونی اشعار توجه به اهدا  اجتماعی و س یاس ی او که موجخ شتابزدگی ه  می

و  هادهیدو پ گذشته شعر مرسوم و معمول عناصر و هاسنص نیب داشته کوش ش ش اعر»قابل انتظار اس ص. 

 ادراک و کیو  یخیتار رومندیحس ن کی نجای... برقرار کند. در ایآش   ت یاجتماع ةروزمر نیمض   ام

 عناصر شعر اسص که به اغلخ آثار نیعدم تاابق و تناسخ ب نیش اعرانه لازم اسص، اما... هم قیاش راق عم

م هوم  به -شعر با که کندیم احس اس خواننده و دهدیم یرجدیغ و یعیرطبیغ یحالت ص،یمش روط ةدور

 (. 20: 1334)روزبه،  «سصین روروبه -آن قیدق

اص  الا  ش  عر زیس  ص که دغدغة مردم را داش  ص و بهیوش  یج در دورانی می به لحاظ تاریخی، نیما

 یهاو توجه به دردها و آمال و آرمان ییگراجامعه گرچه»رواگ داش   ص. مردم(  یها)متعه د به رنجمتعه د 

بان ز افتنیمسائل در شعر و  نیا کردنهض شده اسص، اما حل و  یمردم از عهد مشروطه وارد شعر فارس

و  یاجتماع یآن ش  عارها کردنلیتبدطر  آنها و خلاص  ه،  یبرا یو ش  کل و قالخ مناس  ب انیب ةویو ش  

« اندشده او موفق به انجام آن نیراست روانیو پ مایاسص که ن یکار یاسیسو  یاجتماع یبه شعرها یاسیس
 (.211 -211: 1341،یچاف پورنی)حس

دلیل وجود جو خ قان و اختناق و ترس و تهدید و به»این نوم از اش   عار به دلایل بس   یاری، از جمله 

ان و باید به زبتوانند به تعهد و رس  الص اجتماعی و س  یاس  ی خود جامة عمل پوش  ند. ناچار س  انس  ور نمی

بردار یعنی زبان رمز و اش  اره و س  مبل رو آورند تا در عین پرداختن به مس  ائل بیانی غیرمس  تقی  و تأویل

ها و این اش  عار، س  رش  ار از س  مبل(. 213)همان: « اجتماعی و س  یاس  ی از تبعات و آفات آن در امان مانند

نا ن سمبولیس  اجتماعی با زبان فرانسه کاملا  آشعنوان سردمدار جریاهای گوناگون اس ص. نیز نیما بهابهام

بود و تحص تأثیر ش  عر س  مبولیس    اروپا قرار داش  ص. نیما اش  عار س  اده و خالی از پیچیدگی و ابهام را 
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ر دهند، اعتباکنند، دامنه میها ش  عر را عمیق میس  مبل»پس  ندد؛ زیرا پس  ند روزگار  ه  نیس  ص. نمی

روس  ص که ؛ ازاین(134: 1344 ج،یوش  ی)« یابده خود را در برابر عظمتی میدهند و خواننددهند وقار میمی

پس   ندد؛ اما اش   عار س   عدی، هایی اس   ص، مینیما اش   عار نظامی و حافظ را که دارای ابهام و پیچیدگی

معتقد اسص که عشق در غزلیات او عشقی دم دستی و عادی اسص.  و پسنددخجوؤ غزلیات او را نمیبه

گونه حس ی تاور و تبدیل نیافته و عش ق برای او یک عشق عادی اسص که برای همة در نزد ش یخ، هیچ»

جهان  (.232)همان: « خوریدگونه ابهام در اش  عار او برنمیها هس  ص... به هیچها و جوانولگردها و عیا 

اهان سادگی و روانی نیسص؛ بلکه ابهام، سمبل و رمز و ایهام را خواهان اسص و در عج ر تجدد دیگر خو

ا  برای آید. حتی تلش  ود و به مذاق امثال نیما خو  نمیها یافص نمیکلام س  عدی این قبیل پیچیدگی

خواس   ص. چیز از اس   اس تحول و تجدد میهای کهنه پاس   خگو نبود و همهریختن محتوای نو در قالخ

 که نگذش  ص یرید اما ،داد نش  ان خو  یرو ش  عر در س  اده زبان ورود به آغاز، در مش  روطه، ابانقل»

 یس  و به 1321 وریش  هر از پس ژه،یوبه و آمد شیپ یدگرگون به دنیرس   یبرا یادب انینوگرا کوش  ش

 اریبس   یاج اینبود  یس  عد یبرا ییجا ییمایو ن دیدر قلمرو ش  عر جد درواقع،. رفص شیپ یاس  تعار انیب

 (.33: 1341 ،ی)عابد «سصین یاند، ات اقتاخته یشاعران نوگرا به سعد یبرخ نکهیبود. ا یکم

خواه د؛ به همین دلیل، مخال ص با س   عدی افق انتظ ارات دوران تج دد ادبی، دانش ادبی روز را می

از یکی  ش  ود؛ترین نمایندگان ش  عر کلاس  یک فارس  ی، بحث داغ آن روزها میعنوان یکی از برجس  تهبه

بودن در عجر تجدد به معنای فه فه  اسص، اما قابلمس ائل درخور توجه این اس ص که ش عر سعدی همه

س ویی با بافص فرهنگی، اجتماعی و س یاسی اسص. این چه نوم زبانی اسص؟ زبانی داش تن زبان روز و ه 

اگر مخاطخ  ور کهاس ص که قابل تأویل و ت س یر باشد و اشعار سعدی فاقد این ویژگی اسص. به این منظ

بخواه د از اش   عار س   عدی در مواردی بهره ببرد، هیچ راه گریزی ندارد که یکی به میخ بزند و یکی به 

 د.پردازننعل، زبان صریج و مستقی  اسص. پیروان نیما ه  به تأسی از او، به نقد اشعار سعدی می

 کند با مالع:به غزلی از مولانا اشاره می سازانضهینق و ضهینقاخوان ثالث در کتاب 

 رخ که باغ و گلس تان  آرزوس ص یبنما»

 

«لخ که قند فراوان  آرزوس  ص یبگش  ا   
(155: 1330)اخوان،   

 کند با مالع:و سیس به غزلی از سعدی اشاره می

 جانانص آرزوس   ص امدهیاز جان برون ن»

 

 «آرزوس    ص م  ان  صیو ا دهی  زدنّ  ار ن  ابر 

 (154)همان:                              
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که معتقد اس  ص س  عدی این غزل را به تعریض در پاس  خ غزل مولانا س  روده اس  ص. س  یس ال اظ و 

برد و او را از این جهص که دربارة ش  خت مولانا اظهار نظر کلمات نامناس  بی دربارة س  عدی به کار می

 ول( =: ول کن. پس رها ندیرها کن گو ی)امروزه به جا اگردیعجیخ اسص مرد ره»داند. کند، بسیار نالایق می

... ای چون مولویرنگ شیداشمایل عاشق سرسیردهمرد ش وریدهعهد و عنان چون س عدی... به ش ی تهبی

البته دقیقا  مش  خت نیس  ص که س  عدی  (.153-154: همان)« اینگوید: مردی نیی و خدمص مردان نکردهمی

این غزل را خااب به مولانا س روده باشد. شاید فقط از سبک و سیاق او در سرودن این غزل تقلید کرده 

و آن را خااب به دیگری گ ته باش   د یا اص   لا  حدیث ن س کرده و غزل را خااب به خود  س   روده 

ه این غزل سعدی اسص. میراثی که نیما برای باشد. در هر صورت، مقجود ما ذکر واکنش اخوان نسبص ب

 پیروانش به جا گذاشص، علاوه بر فنون تازة شعر نو، بدبینی نسبص به شاعر قرن ه ت ، سعدی بود.

تن بودن و زبان روز داشفه ش املو در واکنش ی که نس بص به غزلیات س عدی دارد، بر ض رورت قابل

 دهیود دبه خ یاس  ص که تا به امروز زبان فارس   یناظم نیترمن بزرگ ةدیعقبه یس  عد»کند. تأکید می

 نیا یستانفرهنگ یاددبا افکار ناشر که یمجلات در حاضر، نسل دنیرسعرصهبهاز  شیکه تا پ نیاس ص. هم

 ترزرگب حافظ که ش  دیم گذاش  ته بحث به لیقب نیا از یمض  حک یهاپرس  ش گاه،گه بود، بوم و مرز

که  ما یراب اما ،زندیم پهلو شعر با لاافص در گاه ،یسعد منظوم انیب که اسص آن ةنشان ی؟سعد ای اس ص

افظ و ح ةس   یاند، مقااس   تنباط کرده انیمیبه جز آن چه قد  یدار یگریش   عر اس   تنباط د ةامروز از کلم

 (.235: 1341،یعابدشاملو به نقل از ) «ماندیم یک ش و بادمجان ترش ةسیبه مقا یسعد

گویند، مشکل دارد و حافظ را بیشتر برای این لقخ نیز که به س عدی می ش املو با لقخ اس تاد س خن

داند، اما این در صورتی اسص که از او داند. البته او گاهی ه  زبان سعدی را قابل ستایش میمناس خ می

 مردبزرگ»نخواهی  س  عدی را با ش  اعر دیگری مقایس  ه کند که در این ص  ورت س  عدی برای ش  املو 

 .خواهد شد« کوچک

برخی از مخاطبان غزلیات س عدی در قیاس با غزلیات حافظ، ش عر سعدی را دارای تجاویر طبیعی و 

گویی دانند که البته همین سادگی و طبیعص در تجویر، شعر او را در کل ساده و عاری از پیچیدهساده می

خراس  انی تر اس  ص، غزلیاتش اگر ه  رنگ ها نزدیکهمچنان که س  عدی به دورة خراس  انی»کند. می

ها نزدیک بوده اسص، بعضی از اشعار  ندارد، بوی ملای  خراس انی دارد. حافظ ه  چون به عجر هندی

 (. 240/ 1: گ 1353 ،یزدی)افشار « دهدبوی تند هندی می
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طرفانه عمل کنی  و ماابق با مس  یر این پژوهش پیش بروی . چون ها تلا  کردی  بیدر ذکر واکنش

گنجید و موارد ذکر ش   ده مش   تی از خروار بود، بررس   ی افق این جس   تار نمی ها درذکر تمام واکنش

 تواند موضوم تحقیقی دیگر باشد.گرایان میانتظارات اجتماعی و ادبی سنص

 گیری. نتیجه3

پس از بررس  ی واکنش مخاطبان نس  بص به غزلیات س  عدی در عج  ر تجدد، متوجه نوعی گس  س  ص از 

روند و از گام به سمص تجدد پیش میبهکاران گامبرخی از محافظه های ادبی پیشین شدی . اگرچهس نص

پس   ندند و خواهان ها بی  دارند، اما مخاطبان نوگرا این نوم حرکص را نمیب اره از س   ن صبری دن ی ک

های ادبی گذشته هستند. ماابق با نظرات هانس رابرت یاوس، خواننده اسص فروپاش ی یکبارة تمام سنص

کند و این نحوة قضاوت وابسته به دورانی اسص که فرد در ربارة متن را مشخت میکه ش یوة قض اوت د

 دهد:کند. برایند بحث نشان میآن زندگی می

دب نیافتنی در فرهنگ و االف( آثار و افکار س  عدی تا پیش از عج  ر تجدد جایگاه متعالی و دس  ص

جدد کند. در عجر تات کهن فارس ی میبدیل ادبیفارس ی دارد و همین برتری اس ص که او را نمایندة بی

ها و وییگگرایان با تقلیدها، نقیض   هریزد. هرچند برخی از س   نصباره فرو میبنای الوهیص س   عدی یک

هایش ان سعی در بازگرداندن جایگاه و اهمیص آثار سعدی دارند، اما نوگرایان مترصدند و چش  تض مین

ن تر بر او بتازند. همچون جواتمامتا با قدرت هرچه روداند ببینند چه کس   ی به راه ش   یخ اجل میدوخته

عض   و انجمن دانش   ک ده که با س   رودن غزلی به ش   یوة س   عدی، آن حج  از بحث و مجادله را میان 

 کاران و نوگرایان برانگیخص. محافظه

ها در فض  ای س  یاس  ی و اجتماعی جامعه، فرهنگ و ادبیات ه  از این ب( پیرو تغییرها و دگرگونی

شود. مخاطخ عجر تجدد از شاعر انتظار تعهد و از شعر انتظار آیینگی دارد. شعر باید آیینة متأثر می فضا

نمای دوران خود باش   د و ش   اعر باید فرزند زمان خویش. این دو، باید همس   و با تحولات اع  از تم ام

نوگرا،  ستی . مخاطخه« هاتغییر افق»س یاس ی و اجتماعی پیش بروند؛ بنابراین ما در عج ر تجدد، ش اهد 

ذیر پرود؛ زیرا این قبیل اشعار تأویلهای حافظ یا مولانا میاگر حتی بخواهد غزل بخواند، به س راغ غزل

گویی عنج ر ذاتی ش عر دوران تجدد اسص که غزلیات سعدی و دارای پیچیدگی هس تند. ابهام و پیچیده

 فاقد آن اسص.
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ات های فرهنگ و ادبیاعی و س   یاس   ی وارد تمام حیاهها پس از تغییر در بس   تر اجتمپ( تغییر افق

خواهد؛ در فرم، قالخ، محتوا، وزن و حتی قافیه؛ پس ش  ود و ش  اعر نوگرا تغییر را در کلیص ش  عر میمی

رو س   ردمدار این تحول در گرداند، دوری بجوید؛ ازاینکند از هر آنچه او را به س   نص بازمیتلا  می

قلید نهد که مورد تتازه را بنیان می« شناسینظام جمال»ار نوی خود یک ش عر یعنی نیما یوش یج، در اش ع

گیرد. هر مخاطبی برای واکنش خود نس   بص به ش   عر س   عدی، دلایل خود را دارد؛ اما پیروانش قرار می

ش   د. های پیروانش باتأثیر در بروز واکنشتواند بیه ای نیم ا نس   ب ص به غزلیات س   عدی، نمیواکنش

ص  راحص تأثیرات مس  تقی  نیما را بر خود از پیروان راس  تین او همچون احمد ش  املو به که برخیدرحالی

 دارند.اذعان می

 داش   تن افقنگهدرنتیج ه، هر دورة ت اریخی، افق انتظ ارات خ اؤ خود  را دارد و ما قادر به ثابص

 خج  وؤهای موافقان و مخال ان ش  عر س  عدی بهانتظار مخاطبان نیس  تی . درهرص  ورت، اگر واکنش

غزلیات او را در دو ک ة ترازو بگذاری ، باز ه  خواهی  دید که عج   ر تجدد، عج   ر انزوای ادبی آثار 

 .  سعدی اسص
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