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Khaqani’s poem comprises a significant quantity of detailed 
descriptions, beautiful images, and highly complex points to 
understand due to the combination of his poetry with the old sciences 
such as medicine, astronomy, references to Quran and Hadith, 
rhetorical techniques, etc. In spite of the existence of valuable studies 
in explaining the much more complicated aspects of his poems, some 
parts of his poems are in need to accurate explanation. The reasons 
behind this phenomenon are the use of new metaphors and strange 
metonymies. Special attention has been paid to music by Khaqani as 
one of the ancient sciences and, therefore, there is an immense number 
of musical terms and interpretations. A more detailed investigation of 
the music system and its expressions in his poems can put an end to 
the ambiguities in some distiches. Since the music used in the past was 
only live music and the audiences were observing the musicians and 
their instruments, the attention to the musical features of the 
instruments was singinifcantly higher in comparison with today. 
Furthermore, the poets were able to create many themes referring to 
the instruments. "Mezmar" and "Ney" are among the instruments that 
have been addressed by Khaqani and the commentators have taken 
these instruments as one, due to the lack of enough familiarity with 
music. "Mezmar" has another meaning which reveals itself after a 
closer examination. The present study tries to reinvestigate "Mezmar" 
and "ney" via using intratextual and extratextual factors in his work 
and discusses two points and, finally, suggests a more precise meaning 
to the related verses.  
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Extended Abstract 

Introduction:  
Khaqani Shervani has been addressed as one of the greatest poets of Iran in the 6th century of 

Hijri.  He could be regarded as a poet of detailed descriptions, insightful points, and beautiful 

images. Accordingly, presenting a detailed description of his verses proves difficult since his 

poetry combines old sciences such as medicine, astronomy, Quran, Hadith, rhetorical 

techniques, etc. Despite the precious endeavors of explainers, some of his verses have remained 

inexplicable, to date. This is because his poetry is filled with original metaphors and distant 

allusions which are not easily unraveled. Such originality quests of Khaqani in the field of 

words and meaning have ended up in a particular style to be initiated. This has been entitled as 

the "Wonderful Way" by the poet himself that is a specific and novelistic style. The distinctive 

feature of this particular and fresh style is its complexity and novelty, which renders his poems 

unique. In his poetry, there are unprecedented metaphors, distant allusions, references to 

Quranic verses and traditions, dealing with rare stories, referring to traditional and customary 

events (e.g. weddings and mourning), utilizing game terms, such as backgammon and chess, 

dealing with mystical terms, and employing various literary sciences. Furthermore, references 

to the stories of prophets, divine religions, etc could be observed abundantly, and the presence 

of such topics makes his poetry obscure and ambiguous. 

Despite all the efforts that have been made in the field of describing and reporting the 

difficulties of Khaqani poems, sometimes the analyses proposed by explainers are insufficient 

and, in some cases, completely discrete from the topic. The subtleties and novel points intended 

by Khaqani are possible by considering all aspects and careful review. 

One of the forms of science that has been of particular interest in Khaqani's poetry, has become 

similar to other ancient sciences, and has been referred to to as a tool for creating meaning in 

his poetry, is music. In Khaqani's poetry, musical terms, songs, instruments, and moods of 

musicians are brought to use abundantly in the form of similes and metaphors with the aim of 

creating and conveying meaning. Among the instruments used in Khaqani's poetry, Mezmar can 

be pointed out. This instrument is mentioned everywhere by explainers as reed and pipe, and 

they have easily passed and skipped it cursorily without paying decent attention to the meaning 

of this instrument in the dictionary and also without paying attention to the details and the 

association of this instrument with other instruments mentioned in the verses. The precision in 

the verses where Khaqani mentioned the name of this instrument suggests that this instrument 

cannot be a reed, contrary to what many interpreters have written. Furthermore, in order to 

reach its true meaning, one must take into account a lot of precision and subtleties and give a 

serious and deep thought to it. In this article, two points in Khaqani's poetry are examined 

related to reeds and psalms, and explainer reports about these verses are reread and attempt is 

made to obtain a more precise meaning and understanding concerning the verses in which these 

terms are used. 



According to the data of the present article, the poet means the reed in some verses, which has 

various examples in the geography of Iran, and the way it is played and its appearance was 

intended by Khaqani. The Mizmar as a wind instrument in Azerbaijan, is considered as 

Khaqani's poetic geography and is referred to as an instrument that is called the balaban today. 

In Kurdistan, however, it is called the “Ney narme” and in Armenia it is called the “duduk”. It 

is the balban an instrument that the head part is separable from the body, unlike the Ney, whose 

head cannot be separated. Another point of the article is to consider the body gestures and 

manner of the musician while playing the Mezmar. When playing the psalm, the musician's 

mouth is filled with air by blowing into it, and this point has been the focus of Khaqani's 

illustration, and interpreters have failed to provide a detailed description of these verses due to 

lack of familiarity with the minutia of the mentioned instrument and the way it is played. 

The current research is an attempt to shed light on the meaning of the Mizmar in the dictionary 

and Khaqani's references, while explaining two verses of Khaqani and clarifying explainer 

objection, to deal with the meaning of Mezmar in different regions of Iran, in general, and 

Azerbaijan, in particular .Based on the long-standing overlaps between poetry and music, we 

hardly know a Persian-speaking poet having failed to pay attention to music, musical 

instruments and terms, or use it in his poetry. Furthermore, unlike today that we often hear 

music through our ears and recorded, it was performed live only where the listeners also could 

observe musicians and their instruments. Therefore, paying attention to the characteristics of 

these instruments would have been more, compared to today, where poets could have been able 

to create many themes of their poems using the characteristics of these instruments. Among the 

points that are to be borne in mind upon verse rectification and description, is the precision in 

the characteristics of the instruments mentioned by the poets. Each instrument has its own 

characteristics. For instance, some of them are loud and have been used in wars, victory 

celebrations, Hajj caravans, and similar ceremonies . 

Due to the lack of image and conception about instruments, in general, and this instrument, in 

particular, the points the poets try to convey may not be understood in some cases; therefore, 

two methods can be used to distinguish them. First, paying careful attention to the anatomy and 

physical characteristics of the instrument, which have been mentioned in some verses. In so 

doing, the difference between different instruments, including wind instruments, could be 

understood. The other method is focusing on the type of playing and accompaniment of the 

instruments with each other, which is called harmony by musicians. To put it simply, what 

instruments were played together, and what sound reached the ears of the listeners is very 

important. It was undoubtedly not the case that every instrument could have been played along 

with any other instrument(s). For example, reeds can be played with strings, Tambourines, and 

harps, but reeds cannot be played with drums. 
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 چکیده اطلاعات مقاله

او  اتیتاز اب یقتیاست.. دادن شترد دق بایز ریو تصا ابیرید یهانکته ق،یدق یهافیشاعر توص یخاقان مقالۀ پژوهشینوع مقاله: 
 فنتون بلاتت. و... ث،یمانند طب، نجتوم، قترآن،  تد یمیشعرش با انواع علوم قد ختنیآمدلیل درهمبه

 رایتز ؛رجاست.او هنوز پتا ب اتیاز اب یبعض ی. با وجود تلاش ارزشمند شار ان، دشواردینمایدشوار م

 .شتودیبتاز نمت یآستانهتا بتهاست. کته هتره آن دیبع اتیلطائف شعر او مشحون به استعارات نو و کنا

بتوده و شتعر او پتر از اصتطلا ات و  یخاقتانژۀ یتمورد توجته و ،یمیاز علوم قد یکیعنوان به یقیموس

شترد  یراهگشتا توانتدیو متعلقات آن در شتعر او مت یقیموس ترقیدق یاس.. بررس یقیموس راتیتعب
 شتنوندهان،زنتده بتوده و  یقیمورد استتااده در هششتته، موست یقیباشد. ازآنجاکه موس اتیاز اب یبرخ

از امتروز بتوده  شتتریسازها ب نیا اتیتوجه به خصوص عتاًیطب اند؛دهیدیرا هم م شانینوازندهان و سازها

 .ستازها بستازند نیهم اتیشعرشان را با استااده از خصوص نیاز مضام یاریبس اند،توانستهیو شاعران م

و شتار ان، انتد متورد استتااده قترار هرفته یهستند که در شتعر خاقتان ییز جمله سازهاا «ین»و « مزمار

اند. هتا قائتل نشتدهآن انیتم یاند و تااوتهرفته یکیسازها را  نیا ،یقیبا موس یجد ییدلیل عدم آشنابه

هتم دارد کته  یگترید یمعنتا ،هست. یکه در شعر خاقان یقرائن زیو ن رانیا یایمزمار با توجه به جغراف
و مزمتار و بتا  یدوبتاره بته نت یمقاله، با نگاه نیاساس در ا نیا بر. بردی به آن پ شتریب یبا بررس توانیم

 ییپرداختته خواهتد شتد و معنتا یبه دو نکته در شتعر خاقتان  ،یمتنو برون یمتناستااده از عوامل درون

 .موردنظر ارائه خواهد شد اتیاب یبرا قیدق

 11/01/1001 :افتیدر خیتار

 12/10/1001 تاریخ بازنگری:

 12/10/1001 :رشیپذ خیتار

 های کلیدی:واژه
  .،یشرد ب

 ،یخاقان

  ،ین

 بالابان،

 .مزمار
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 پیشگفتار. 1

 . تعریف موضوع1-1

آوردن دیتاس.. روش او بتر پد یدر سدۀ ششم هجر رانیا انیسرادهیقص نیتراز بزرگ ،یشَروان یخاقان

تنوع  م،یاستااده از واژهان و اصطلا ات علوم قد ،یهیو تشب یتازه استعار باتیترک جادیا ب،یتر یمعان

ختا   یستبک ابکتاردر  توزۀ لاتو و معنتا، بته  یخاقتان یهتاییجوتتازه نیو... استوار اس.. ا راتیتعب

 نیتبارز ا یژهیاس.. و دهیخا  و تازه نام وۀیو ش «(1)بیتر قیطر»اس. که خود شاعر آن را  دهیانجام

در شتعر  فرد باشتند.منحصتربه یو تراب. آن اس. که باعث شده اشعار و یدهیچیخا  و تازه، پ وۀیش

نادر، اشتاره  یهاپرداختن به داستان ات،یو روا .یو ا اد اتیاشاره به آ د،یبع اتینو، کنا یهااو استعاره

ماننتد نترد و شتطرن ،  ییهتایاصتطلا ات بتاز یریکارهبته و عتزا(، ی)ماننتد عروست یبه مراسم عمتوم

 انیتو اد امبرانیتپ یهااشاره به داستان زیو ن یانواع علوم ادب یریکارهبه ،یپرداختن به اصطلا ات عرفان

و ابهتام شتعر او شتده است.. بتا همتۀ  یمبا ث باعث دشوار نیا ورو  ض شودیم دهیوفور دو... به یاله

شتار ان  لیتشتده است.، هتاه تحل یخاقتان دیقصا یهایشرد و هزارش دشوار نۀیکه در زم ییهاتلاش

بتا  یمتورد نظتر خاقتان عیو نکتات بتد فیتموارد کاملاً از موضوع مناک است.. ررا یو در برخ یناکاف

متورد  یکته در شتعر خاقتان یاز علوم یکیاس..  ریپشامکان قیدق ینیبجوانب و باز یدرنظرهرفتن تمام

است..  یقی، موسشدهمعنا در شعر او  جادیا یبرا یاهیدستما م،یعلوم قد گریاو بوده و مانند د ژۀیتوجه و

ها و  التات نوازنتدهان در قالتب ها، ستازها، هوشتهنواهتا، نغمته ،یقیاصتطلا ات موست یدر شعر خاقان

نکتته کته  نیتوفور به کار هرفته شده اس.. با توجه بته امعنا به الو انتق جادیا یو استعارات برا هاتیتشب

دقت. هستتند،  .یتدر نها یقیموست یهاهوشته زیتها و ندرباره نوازندهان، سازها، مقام یخاقان ااتیتوص

 انیتبته دست. داد. بته ب اتیتاب نیتاز ا قیتدق ییدق. باشد تا بتوان معنتا .یدر نها دیپرداختن به آن هم با

بته کتار  یجملته ستازها ازاست..  یقیبتا موست یجد ییدر هرو آشنا راستهیپ ییدادن معنا.دسبه ،گرید

آمتده و  یو نتا ین یجا به معنا ساز توسط شار ان در همه نیمزمار اس.. ا ،یهرفته شده در شعر خاقان

ستاز بتا  نیا یو همراه اتیبدون توجه به جزئ نینامه و همچنساز در لغ. نیا یها بدون توجه به معناآن

ستاز  نینام ا یکه خاقان یاتی. دق. در اباندششتهاز کنار آن ه یرا تآمده، به اتیکه در اب گرید یسازها

 یباشتد و بترا ین تواندیاند، نمساز برخلاف آنچه شار ان نوشته نیکه ا اندینمایرا م نیرا ذکر کرده، ا

  قیتو عم یجتد یملتت را متدنظر داشت. و در آن  یادیدق. و ررائف ز دیآن با یواقع یبه معنا دنیرس

دو  نیتیضتمن  تب ،ینامه و اشارات خاقتانمزمار در لغ. یکه با توجه به معنا کوشدیکرد. مقاله  اضر م
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 توزۀ  ژهیتوبته رانیتمزمتار در منتاطق مختلتف ا یشار ان، بته معنتا رادیکردن او روشن یاز خاقان .یب

 . بپردازد جانیآذربا

 ضرورت، اهمیت و هدف. 1-4

انجتام هرفتته است. کته از آن جملته: مقالتۀ  ییهتاپژوهش یو مبا ث آن در شعر خاقان یقیدربارۀ موس

 ریث مقالته بته تت نیتدر ا .(1132)ی و فاطمته ننتان یریتا مد پ از «یآن در اشعار خاقان یو بررس یقیموس»

 .پرداخته شده اس. یبر وزن و زبان شعر خاقان یقیموس

کته در  (1131) نتژادرانیا دیتو مج یفاضل روزیفاز  «یسنت یقیموس اب یخاقان ییعدم آشنا» گریمقالۀ د

 ۀطتیاز   یکته خاقتان یاصتطلا ات یبته بررست ،یقیدر مورد موست یمختصر حاتیمقاله پس از توض نیا

 یلیدلتا یقیبا علم موس یو ییو سپس در خصو  عدم آشنا شودیوام هرفته اس.،  پرداخته م یقیموس

 .شودیم انیب

کته موضتوع  (1132) یدهندیمحمود س «،یدر شعر خاقان یقیاصطلا ات موس یبعض رد قیتدق»مقالۀ 

 نژادرانیا دیو مج یفاضل روزیاز ف «یسنت یقیبا موس یخاقان ییعدم آشنا» یامقاله یمقاله نقد و بررس نیا

 اس..  یآبادنجف

و  یهرامت ستارااز  «یخاقتان دیدر قصتا یقیبا سازها و موس یرهریتصو یهاوهیش یبررس»گریمقالۀ د

 دیقصتا یرستازیدر تصو یقیسازها و اصتطلا ات موست گاهیبه جا یکه نگاه (1131) یکرم نیمحمد س

 داشته اس..  یخاقان

بتا موضتوع  یپژوهشت ،یو اصطلا ات آن در شعر خاقتان یقیبهرتم پرداختن به موس شودیملا ظه م

 . نشد اف.ی اضر 

 . پردازش تحلیلی موضوع4

و آلات و  یقیکه به موس میشناسیرا م ییهویکمتر شاعر پارس ،یقیشعر و موس نیرید وندیاساس پ بر

ازآنجاکه برخلاف امروز که ما  .اصطلا ات آن توجه نداشته و در شعرش از آن استااده نکرده باشد

مورد استااده در هششته، تنها  یقیموس م،یشنویم رزندهیرا از راه هوش و ت یقیمواقع موس شتریب

 اتیتوجه به خصوص عتاً یطب اند؛دهیدیرا هم م شانیزنده بوده و شنوندهان، نوازندهان و سازها یقیموس

شعرشان را با استااده از  نیاز مضام یاریبس اند،توانستهیاز امروز بوده و شاعران م شتریسازها ب نیا

 :دیهویم یسعد یسازها بسازند، همچنانکه وقت نیهم اتیخصوص
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 ور نو دفم  پوس. بدرد قاا           سر نتوانم که برآرم نو ننگ        
 (011: 1131 ،ی)سعد                                                                                                     

 بیترت نیننگ و دف ساخته شده، به هم یاز دق. در شکل راهر نیمضام نیاس. که ا روشن

 جهیاند و در نتکلامشان با ساز بوده یخوانندهان و همراه یها. شاعران شاهد آوازخوان توانیم

و سازها را  یقیموس یطور جدبه دیهم با پردازندیو اصطلا ات آن م یقیکه به هزارش موس یشار ان

 د.باشن دهیرا شن شانیلمس کرده باشند و صدا کیها را از نزدآن انهیعام ریو به تعب ناسندبش

در  دیکار رفته باهب یقیها اصطلا ات موسکه در آن یاتیو شرد اب حیکه در تصح یموارد گرید از

اند. سازها هر کدام ها اشاره کردهاس.  که شاعران به آن ییسازها یهایژهینظر داش.، دق. در و

در  ،یروزیپ یهاها، جشنبلند اس. و در جنگ شانیصدا یبرخ دارند، مثلاً  یخاص یهایژهیو

ننانچه در  .و طبل و نقاره یاند، مانند کرنادس. کاربرد داشته نیاز ا ی   و مراسم یهاقافله یرهاسا

ها به رسم ها برآوردند و خوانها بزدند و نعرهو طبل دندیها بدمو از قلع. بوق: »میخوانیم یهقیب خیتار

طور نداشتند و در محافل و مجالس و به دبلن یسازها صدا یو برخ( 131: 1133 ،یهقی)ب« روان شد... نیتزن

دلیل و ننگ و بربط و...  و به یمانند ن شدند،یشاهانه به کار هرفته م یهایها و مهماندر بزم ژهیو

مواقع در  شتریرو اس. که بنی. ازادینام یبزم ای یها را ساز مجلسآن توانیبودن صدا منییپا نیهم

 :ندیآیهم م ارسازها در کن نیاشعار شاعران ا

 هش. هوش را خبر آورد نیاز طرب ا   نار زبان رباب دوش به مجلس                       

 گ درآورد تم را به بانتتنه نش یدوتهن              یجنبش ده ترک لرزه دار ز شاد           
 (103: 1133 ،ی)خاقان                                                                                                         

باز.  یو هم در فضا اندشدهیبسته نواخته م یهستند که هم در فضا ییاز جمله سازها یباد یسازها

ها از نوب و اند. اتلب آنبودند که به دس. بشر ساخته شده اییقیآلات موس نیسازها از نخست نیا

: 1130 ،ینصورم :کر)کنند  دیمانند تول یبلند و بوق ییصدا توانستندیو م شدندیدرس. م واناتیشاخ  

و در اشعار شاعران به  یکه نام آن در ادب فارس رودیبه شمار م یباد ی. مزمار از جمله سازها(23-23

 یو از آلات باد ینا یبه معنا»آمده، مزمار  نیزمرانیا یقینامۀ موسهونه که در واژهآن. خوردینشم م

 اف.یدر نی... و نناف.یساز تحول  نیعرب بوده اس. که بعدها ا لیقبا یو جنگ یرزم یو جزء سازها

. (001: 1122 شگر،ی)ستا« بوده اس.( یدر فارس ی)مانند نا یباد یتمام سازها یبرا یکه مزمار ماهوم شودیم

قائل  یباد یسازها انیم یاس. که شاعران تااوت نیا شودیاستنباط م یفارس کیآنچه از متون کلاس
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 فیدر تعر یباد یاند. سازهاکرده ادی یو ن ریمزمار، نا ،ینا اندسته سازها با عنو نیاند و از انشده

سازها وجود نداشته اس. و ممکن  نیا یبرا هایهشارنام نیا میاند و در قدشده کیامروز اس. که تاک

 ه.و نقار رینا ایرا آورده باشند و منظورشان مزمار باشد  یاس. شاعران ن

 یهمۀ سازها، ممکن اس. در بعض یطورکلساز و به نیاز ا یرینداشتن به تصو یدسترس لیدلبه

 .کار بس.ه دو روش را ب توانیها مآن صیتشخ یرو برانینشود، ازا اف.یمواقع منظور شاعران در

ها اشاره شده اس.، بدان اتیاب یساز که در  برخ یکیزیف یهایژهیو و ینخس. دق. در آناتوم

 گریبرد و روش د یپ یباد یمختلف از جمله سازها یسازها انیم به تااوت توانیروش م نیا لۀیوسبه

 انیاس.، به بها( آن یهارمون یقیموس )در اصطلاد اهل گریکدیسازها با  یدرنگ در نوع نواختن و همراه

 ،دهیرسیم ندهانبه هوش شنو ییو نه صدا اندشدهیدر کنار هم نواخته م یینه سازها نکهیساده ا

را  ین ،عنوان مثالبنوازند؛ به یرا با هر ساز ینبوده که هر ساز هونهنیا همانیدارد و ب یانیشا .یاهم

 ..با طبل نواخ توانیرا نم یبا تار، دف و بربط نواخ.، اما ن توانیم

 ایمزمار و شندف  ینوازبه هم یاز فرخ یتیدر ب .میپردازیم یکردن موضوع به ذکر مثالروشن یبرا

-و البته از نوب. یهمراه نیو از ا (1)زدن اشاره شده اس.در نوب.شندف(  لیذ ،نامه)رک: لغ.همان طبل 

 .:اس شدهیم تاادهزدن از آن اسکه منظور از مزمار، نقاره اس. که در نوب. دیفهم توانیزدن، م

 مزمار نیشندف زنند و زر نیمینوب.                       س ۀتو بره ۀتا به در خان
 (32: 1121،ی)فرخ                                                                                                            

 شیبسته صدا طیباز مرسوم اس. و بالطبع در مح طینواختن طبل در مح نکهیتوجه به ا با

 یرو که نه صداازآن .میریبگ ین یمزمار را به معنا میتوانیاس. که نم یهیخراش خواهد بود، بدهوش

 ینپادشاهان  یبر در سرا نکهیضمن ا .مند شودبهره تواندیو نه شنونده م دیآیآن بر طبل فائق م

ات آمده اس. و هنوز هم کرّهم به یرسم در ادب فارس نیو نواختن نقاره مرسوم بوده و ا زدندینم

 ..رسم پابرجاس نیهم ا انیعیکه در بارهاه امام هشتم شننان .میکن یابیآن را رد میتوانیم

آن در مناطق  ییشکل اجرا یبه تنوع فراوان ساز و نغمه و  ت توانیم رانیا یقیموس یهایژهیو از

شکل و صدا نامشان  یکسانی رتمیسازها عل یتنوع باعث شده اس. که برخ نیهوناهون اشاره کرد. ا

را هم در نظر  ههر منطق یساز یایجغراف دیبا اتیو شرد اب حیرو در توضنیبا هم تااوت داشته باشد. ازا

 ..داش

 دهیتح. عنوان مزمار د جانیو شاعران  وزۀ آذربا یکه در شعر خاقان یباد یاز سازها یکی
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با نام دودوک و در کردستان به  یارمنستان کنون ۀساز در منطق نیا«. بالابان»اس. با نام  یساز شود،یم

ذکر شده  مزمار یمعنا لیذ( ینا)دودوک و نرمهدو نام  نینامه هم او در لغ. شودیشناخته م ینانرمه

 یقسم. سر مرکب از قسمت کیو  ینوب یالولۀ استوانه کی»ساز  نی. امزمار( لینامه ذلغ. :کر)اس.. 

شده  هیسوراخ تعب کیدر عقب و ها. سوراخ و در جلو  ،لوله یشده اس. در رو لیتشک یادو زبانه

اس.  یاز ن شتریب اریهم بس (tone) نشیطن با،یز اریبس ی. و علاوه بر داشتن صدا(23: 1130،ی)منصور« اس.

مشخصات ساز  گریاز د ساز به کار رفته اس.. نیا یاس. که در آناتوم یادلیل زبانهبه نیطن نیو ا

-کیدلیل بارساز به یو در قسم. فوقان شودیبالابان، داشتن هلو و سر اس.. قسم. سر از تنه جدا م

 یااستوانه و کاملاً شودیکه سرش جدا نم ین فهلو دارد؛ برخلا ییکه هو کندیم دایپ یشدن آن شکل

 شکل اس..
 قسمتی که قابل

  جداشدن اس. وهنگام  نواختن در دهان قرار میهیرد

                 قسم. هلومانند ساز          

 

 
 

 باشم دهینالان و ستم رس          یلب بسته هلو هرفته نون نا
 (112: 1133 ،ی)خاقان                                                                                                              

 ود:شیم دهیهم د جانیمنطقۀ آذربا گریدر شعر شاعران د یساز علاوه بر شعر خاقان نیبه ا اشاره

 همچون پرهار تن اعدا  یهمچون مزمار سر خصمان       وز هم بدر یتن بکن از   

  (13: 1113)وطواط،                                                                                                                      
ساز اس.. با توجه به  نیا یکیزیو ف یراهر یهایژهیاز و یبستگو لب یهرفتگشدن سر، هلوجدا

 نیکه مدنظر ا میرویم یو شکل مزمار ذکر شد،  ال به سراغ نکات یکه دربارۀ مشخصات راهر ینکات

دور  ار انو از نشم ش دینمایم یضرور اتیاب قیدق یمعنا ۀکه در ارائ یمقاله قرار هرفته اس.. نکات
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 مانده اس..

 بربط، حلق مزمارة نیس. 4-1

 .یکه در تهن( 133: 1133،ی)خاقاندم مژده به خمار آمده از صبح شیاس. و پ دیبا مطلع: ع یادهیدر قص 

 یم:خوانیم ،شاه اخستان سروده شده اس.شروان نیالدو مدد جلال دیع

 بربط ناس، در  لقِ مزمار آمده نۀیاز س      بوالهوس، انگش. و لب در کار و بس ینو طوط مطرب

 (133)همان:                        
 یاس. و شار ان« بربط ناس در  لق مزمار آمدهنۀ یاز س»در مصراع دوم و در عبارت  .یب یدشوار

 .یب یاند؛ کزازارائه نداده .یب نیا در شرد ایکنندهقانع یاند، شر پرداخته دهیقص نیکه به هزارش ا

 یناس در  لق ن طبرب نۀیکه از س نیا» :سدینویم یرا ساده انگاشته و از آن هششته اس.. استعلام

« دارد یینواو هم یهمراه گرید یبا سازها یسازها، ن یهماهنگ یاس. برا یریتعب د،یآیم

 .(1111: 1132ی)استعلام

کرده اس.،  ریسازها تعب یاس. که  مصراع دوم را به هماهنگ نیدر ا یشرد  استعلام اشکال

سازها سخن  یاز هماهنگ میمطرب اس. و نه نند مطرب که بخواه کیسخن از  .یکه در بیدر ال

و هم بربط که از  نوازدیم یزمان هم نمطرب هم نیمطرب اس.، نگونه ا کیسخن از  یو وقت مییبگو

بربط را به هوش  یآوا یبزم... زمان اهریخن: »سدینویم .یدر شرد ب اریاس.؟ ماه یمضرابآلات 

که مطرب  نیا (.101: 1133ار،ی)ماه «دمدیو در  لق آن م نهدیم یو به دنبال آن لب بر لبۀ ن رساندیم

 ل راه تواندینم یروچیهرا بردارد و بنوازد، به یبربط بنوازد و بعد آن را کنار بگشارد و سپس ن یهاه

: سدینویم .یب یمعنا حیدر توض یاس.. برزهر خالق ربطیباشد و کاملا ب .ی ل مشکل ب یبرا یدرست

را در نواختن با  یبربط و ن یعنی دمد،یم یو در  لق نا آوردیبربط در ناس م نۀینغمه را از س»مطرب 

و مبهم اس..  یشار ان ناکاف گریهزارش مانند هزارش د نی. ا(1211: 1133)«سازدیهم هماهنگ م

کننده قانع آورد،یاس.، نغمه را در ناس م یمضراب یبربط که در اصطلاد  ساز نۀیمطرب از س نکهیا

مطرب  کیو بربط توسط  یزمان نواختن نافزوده که نگونه هم .ینکته هم بر ابهام ب نیو ا س.ین

اند که مزمار نکته ننموده نیتوجه به ا  آن زده شده اس.؟ و اصولاً  یاس. که دم از هماهنگ ریپشامکان

با دس. و نواختن  یکیو  شودیبا دهان نواخته م یکی یعنی ،یمضراب یساز ،اس. و بربط یباد یساز

 ..اس رممکنیت نارکیدو توسط  نیزمان اهم

مانده اس. و عملاً  یباز نشده و ابهام باق .یب یدهیچیپ ار،یرتم تلاش بسکه به شودیم مشاهده
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دوباره  ینگاه دینکات، با نیارائه کنند. با درنظرهرفتن ا .یب نیاز ا قیدق یاند هزارششار ان نتوانسته

 ..انداخ .یبه ب

بالابان اس. که شرد  نیاس. که منظور از مزمار، هم نیدر شرد مصراع دوم ها. ا توانیم آنچه

اس. که در هنگام نواختن، نوازندۀ آن دهانش پر از باد  نیبارز بالابان ا یهایژهیآن هشش.. از و

از فشار  .ی کا ل. ا نی. اکندیرا جلب م نندهیکاملاً آشکار توجه هر ب یهونه که به شکلآن شود،یم

دو دندان  نیدر هنگام نواختن ب یاس. که ن یدر  ال نیبه نوازنده در هنگام نواختن آن دارد. ا ادیز

در  یقینکته که موس نیمتااوت اس.. با درنظرهرفتن ا اریو روش نواختن آن با بالابان بس ردیهیقرار م

به دربارها  (شودیم اف.یکه از شعرش در هونه)همان ،یاس. و خاقان شدهیته به شکل زنده اجرا مهشش

 یهافینکته که توص نیبا توجه به ا زیوآمد داشته و شاهد نواختن و خواندن مطربان بوده و نرف.

سازها و نحوۀ  یاس. که با شکل راهر نیشگرد او ا اس. و اصولاً  یریتصو یقیموس یاز سازها یخاقان

مصراع مورد  یها به دنبال خلق مضمون اس.، به سراغ معناآن مبا نا یرسازیتصو یها و  تنواختن آن

  یم.روینظر م

مطرب را  ی ال. راهر یکرد که خاقان انیب هونهنیمصراع دوم را ا یمعنا توانیاساس م نیا بر

پر از باد دهانش(  یطور مشخص دو طرف داخل)بهکه به هنگام نواختن بالابان صورتش  کندیم فیتوص

 انیکرده اس.؛ به ب هیساز تشب ۀهمان کاس ایو شاعر صورت پر از باد را به قسم. هرد بربط  شودیم

 .کندیم فیتوص)بالابان( مطرب را در هنگام نواختن مزمار  ینوازنده ریمصراع تصو نیا ،ساده

 :دهدیساز را نشان م نینحوۀ نواختن ا ریز ریتصو
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 سورنا ای یسَرنا 4-4

از جمله در  .به آن اشاره کرده اس. یاتیدر اب یاس. که خاقان «یسرنا»شدن اصطلاد هم ،گرینکتۀ د 

 ی.:ب

 از درم و کاسه از طعام  نهیخز یخال     و نون رباب ینا سر شدهننگ و هممن ناته         
 (101)همان:                                                                                                                                         

اس.  یساز سور و شاد ،یسرنا، سورنا»آن نوشته اس.:  حیآن را سورنا خوانده و در توض یاستعلام

 یاس. و در مراسم شاد یسورنا ساز شاد نکهیا (.313: 1132 ،ی)استعلام« آن را هم کرده اس. یکه خاقان

 یدر هر دو مراسم عزا و شاد)سرنا( ساز سورنا  رانیا یدر مناطق ترب رایز ؛اشتباه اس. شود،ینواخته م

از آن اس. که در  یسر نا یهمشده»... هرفته و نوشته اس. که:  یآن را سَرنا زی. کزاشودینواخته م

نکته را در نظر  نیشدن درس. اس.، اما ااشاره به هم (.112: 1132 ،ی)کزاز «شودینهان م ییدهان نا

 دهید و کاملاً  ردیهیقرار م نیشیپ یهادندان یبلکه لا رود،یدر دهان نم ینداشته اس. که سرِ ن

 یباشد که ن حیصح توانس.یم یدر دهان نوازنده، در صورت یشدن سر نبه هم یکزاز حی. توضشودیم

و  ردیهیهونه اس. که سرش در دهان نوازنده قرار م نینون نواختن بالابان به ا ؛هرف.یرا بالابان م

آن، همان  یشاهد برا نیو آوردن نند یسَرنا خوانشداشتن بر  دیک ضمن ت ی. ترکشودینم دهید

اس. که در وق. نواختن  سر آن  یابه هونه ی ال. ن: »سدینویاند و مرفته گرانیرا رفته که د یراه

 (.003: 1132 ،ی)ترک« را اراده کرده اس. یسرهشتگ ریتعب نیاز ا یو خاقان ماندیپنهان م ییدر دهان نا

آن را سرِ  گرانیبگلو هم مانند دو قره (310: 1131 ،یسجاد رک:)دانسته اس.  حیرا صح یسُرنا یسجاد

شدن سر هم ی. برزهر خالق(110: 1132بگلو، قره رک:)را ارائه کرده اس.  حاتیهرفته و همان توض ینا

 نشدهم به هم یارفتن کارها و دانسته اس. و اشارهدس.و از یاز پنهان شدن امور زنده هیرا کنا ین

ام و درمانده هشتم را هم کرده یسر نا» نوشته اس.: .یب حیدارد و در توض در دهان نوازنده یسر ن

 .(1111: 1133 ،ی)برزهر خالق

منظور  همانیب س.،ین یساز جداشدن نیسر ا ،یساز ن ینکته که در آناتوم نیبا درنظرهرفتن ا

هم همان  .یب نیدر ا یکه دربارۀ مزمار و بالابان داده شد، منظور از نا یحاتینبوده و با توض ین ،یخاقان

را  -جداشدن سر ساز یعنی- نکته نیاس. ا یقیاس.. ازآنجاکه نگارنده خود اهل موس)مزمار( بالابان 

 یخاقان .دهندیخود قرار م بیها سر بالابان را در جنوازنده یو شاهد آن بوده که در مواقع دهیبارها د

 یبرا یاهیدستما ییبایشدن سر ساز را که دتدتۀ نوازنده اس. به زا تمال هم یعنی فینکتۀ رر نیا
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 .:رساندن معنا در شعرش قرار داده اس

 .:اشاره کرده اس یشدن سر نبه هم یخاقان زین گرید یجاها در

  ز کس دم نخرم دم ناروشم شیشدم سر نو زبان هم شده خواهم        تا پ ینون نا        
 (231همان: )                                                                                                                      

            س.ین دیهم ببودۀ ما هم پد ینا دردا که ننگ عمر شد از ساز و بتر آنک           سر       
 (203)همان:                                                                                                                       

 گیری. نتیجه3

 حیشترد و توضت یاستتاد است.، بترا اتیتجزئ انتدنیو نما قیتدق ریتصتاو فیدر توصت یآنجاکه خاقاناز

هتا، توجته بته آن یایتاز جغراف یستازها، آهتاه یآنتاتوم قیتدر شعر او، شناخ. دق یقیاصطلا ات موس

 نیتاستاس در ا نیتاست.. بتر ا ینوع نواختنشان ضترور زیو ن گریکدیبا  یقیآلات مختلف موس یهمراه

 اتیتاب نیتو هتزارش شتار ان دربتارۀ ا یبررست یو مزمتار در شتعر خاقتان یدو نکته در ارتباط با ن مقاله

ها به کار رفته است.، بته اصطلا ات در آن نیکه ا یاتیاب یبرا یترقیدق یمعنا ،کوشش شد و یبازخوان

است. کته در  رمزمتا ات،یتاب یدر برخت یمقالۀ  اضتر منظتور شتاعر از نت یهادس. داده شود. بنابر داده

بتوده  یآن متوردنظر خاقتان یهوناهون دارد و نحوۀ نواختن و شکل رتاهر یهامصداق رانیا یایجغراف

بته  شتود،یمحسوب م یخاقان یشعر یایکه جغراف جانیدر  وزۀ آذربا یباد یعنوان سازاس.. مزمار به

نرمته و در ارمنستتان آن را یناو در کردستان  شودیکه امروزه به آن بالابان هاته م شودیاطلاق م یساز

کته سترش  یبرخلتاف نت شتود،یاس. که قسم. سرش از بدنه جتدا مت ی. بالابان سازنامندیدودوک م

نوازنده در هنگام نواختن مزمتار  یدادن به شکل و نحوۀ نوازندهمقاله توجه گری. نکتۀ دس.ین یجداشدن

نکتتته در  نیتتو ا شتتودیدر آن پتتر از بتتاد متت دنیتتاستت.. در هنگتتام نتتواختن مزمتتار، دهتتان نوازنتتده بتتا دم

و شتکل موضتوع  نیتبتا ا ییدلیل عتدم آشتنابوده اس. و شار ان بته یمورد توجه خاقان یرپردازیتصو

 .ارائه بدهند اتیاب نیاز ا قیدق یاند شر نواختن آن نتوانسته

 ها:نوشتپی. 2
 (13: 1133،ی)خاقان شوایام        اهل سخن را سزد هاتۀ من پمن آورده نکهیا بیتر قیهس. طر(. 1)

 رک:« )است. هرفتتهیشاهان مرسوم بوده و در نند نوب. انجام مت ۀخاندر نقاره»بوده که  یزدن رسمنوب. .(1)

 .زدن(: نوب.لینامه ذلغ.

 منابع
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 .ناپ اول، تهران: زوار .یخاقان دینقد و شرد قصا . (1132محمد ) ،یاستعلام

 .جلد سوم، ناپ اول، تهران: زوار .یخاقان وانیشرد د .(1133محمدرضا ) ،یخالق برزهر

رهبر، ناپ نهاردهم، تهران:  بیخط لیبه کوشش خل .یهقیب خیتار .(1133) نیابوالاضل محمد بن  س ،یهقیب

 .مهتاب

 یهاافتتهی یملت شیهمتا نیاولت .«یآن در اشعار خاقتان یو سازها یقیموس» .(1132) یمحمد و فاطمه ننان ،یریپ

 .تهران ،یاجتماع .یو امن یدر علوم انسان نینو

 .ناپ اول، تهران: سخن .انیرفینقد ص .(1132محمدرضا ) ،یترک

 ،یسجاد نیاءالدیبه کوشش ض ،یشروان یخاقان وانید .(1133بن نجار ) یعل لیبد نیالدافضل ،یشروان یخاقان

 .ناپ دوازدهم، تهران: زوار

 .، ناپ اول، تهران: اطلاعاتلغتنامه . (1121) اکبریعل دهخدا،

 .ناپ اول، تهران: اطلاعات .نیزم رانیا یقیواژه نامۀ موس .(1122) یمهد شگر،یستا

 .، ناپ نهارم، تهران: زواربا شرد اعلام و مشکلات راتیفرهنگ لغات و تعب .(1131) نیالداءیض دیس ،یسجاد

تهتران:  نتاپ نهتاردهم، ،یفروتت یبته اهتمتام محمتدعل ،یستعد اتیکل .(1131عبدالله ) نیالدمصلح ،یسعد

 .ریرکبیام

 اتیتمطالعتات زبتان و ادب .«یدر شتعر خاقتان یقیاصطلا ات موس یدر بعض قیتدق»(، 1132محمود ) ،یدهندیس 
 .02-20، 13، شمارۀ آباددانشگاه آزاد وا د نجف ،ییتنا

زبتان و مطالعتات  .«یستنت یقیبتا موست یخاقان ییعدم آشنا» .(1131) یآبادنجف نژادنرایا دیمج روز،یف ،یفاضل
 .03-23 ازدهم،ی، شمارۀ آباددانشگاه آزاد وا د نجف ییتنا اتیادب

 .ناپ اول، تهران: زوار ،یاقیس ریبه کوشش محمد دب .یفرخ وانید .(1121) یستانیس یفرخ

 .اناریو  نیدی: آزی، ناپ اول، تبرآر ادیبه  یساق .(1132) داللهیبگلو، سعقره

 .ناپ ششم، تهران: مرکز ،یخاقان وانید یهایهزارش دشوار . (1132) نیالدرجلالیم ،یکزاز

 دیدر قصتا یقیبتا ستازها و موست یرهریتصتو یهاوهیشت یبررست» .(1131) یکرمت نیستارا و محمد ست یهرام 

 .31-112، صص 10ۀ ، شماردانشگاه آزاد یادب یشناسییبایز ۀمجل «یخاقان

 .ناپ اول، تهران: قطره ،یاشعار خاقان دۀیهز . (1133عباس ) ار،یماه

 .ناپ اول، تهران: زوار ،یسازشناس .(1130) زیپرو ،یمنصور

-10، شتمارۀ دانشگاه تهتران اتیمجلۀ دانشکدۀ ادب ،«ماریو بوت یطوط ییسنا» .(1131) لایسه ،یرجانیس یموسو

11 ،001 – 011. 
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