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This article analyzes grotesque elements, especially feminist grotesque, in 
selected stories of Haft Peykar by Nezami, focusing on stories such as 
Bahram and the Chinese Handmaid, The Tale of the Red-Domed Princess, 
the Black-clad King, the Legend of Good and Evil, and Mahan the Watchful. 
This research also examines the different ways in which grotesque is used to 
create dramatic tensions and portray human dualities, and states that 
grotesque in Haft Peykar functions not only as a technique for creating a 
sense of humor and wonder, but also as a tool for social and philosophical 
criticism. This research employs qualitative thematic content analysis and 
the findings of the research show that Nezami, by combining opposing 
elements, such as beauty and ugliness, love and death, and goodness and 
evil, invites the reader to think and reflect deeply on the nature of man and 
his existential challenges. Exaggerated characters, magical and abstract 
spaces, paradoxical situations and ambiguous symbols all help to create a 
grotesque atmosphere and create dramatic conflicts and tensions, each of 
which can be a reflection of the complexities of real life. Also, in this 
research, some stories were analyzed from the perspective of grotesque 
feminism, which represents the patriarchal social and cultural system of 
Nezami’s era. Furthermore, the analysis of the stories suggests that 
grotesque in Haft Peykar not only represents individual challenges, but also 
reveals broader dimensions of social and philosophical issues. This study 
also argues that the concepts of embodiment, magic, and fantasy elements 
give this work a deep and thought-provoking dimension. 
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Extended abstract 
1. Introduction and Problem Statement 
The grotesque, as a literary and artistic technique, emerges from the fusion of contradictory 
elements such as beauty and ugliness, laughter and horror, and the real and the fantastic. Its 
function extends beyond mere shock or amusement, serving as a profound tool for social 
critique and philosophical reflection on the dualities of human existence. Nezami 
Ganjavi’s Haft Peykar (The Seven Beauties), a masterpiece of Persian literature, is replete with 
fantastic narratives, paradoxical characters, and supernatural events that provide a rich ground 
for grotesque analysis. While previous studies have examined grotesque elements in Haft 
Peykar through the lenses of theorists like Kayser and Bakhtin, a significant gap remains 
regarding the specific exploration of feminist grotesque and the systematic analysis of how 
these elements generate dramatic conflicts. This study addresses this gap by posing two central 
questions: (1) To what extent do the principles and objectives of the grotesque manifest in 
selected tales of Haft Peykar? (2) How are the dramatic conflicts in these tales connected to the 
grotesque elements employed by Nezami? The necessity and importance of this research lie in 
demonstrating the capacity of classical Persian literature to be reinterpreted through modern 
critical theories, thereby revealing new layers of cultural, social, and epistemological meaning. 

2. Methodology 
This research employs thematic content analysis and the primary source is the corrected text 
of Haft Peykar by Vahid Dastgerdi. The theoretical framework is constructed from foundational 
studies on the grotesque by scholars such as Philip Thomson, Wolfgang Kayser, and Mikhail 
Bakhtin, as well as contemporary theories on feminist grotesque derived from international 
sources (e.g., works by Mary Russo, and studies on postcolonial and feminist grotesque). The 
selected tales for analysis include: "Bahram and the Chinese Handmaiden," "The Tale of the 
Red-Domed Princess (the Lady of the Fortress)," "The Tale of the Black-Clad King," "The Tale 
of Good and Evil," and "The Tale of Mahan the Watchful." The analysis focuses on identifying 
and interpreting grotesque markers (such as paradoxical situations, exaggerated characters, 
magical transformations, and the fusion of disparate elements) and examining their role in 
creating dramatic tension and conflict. 

3. Findings 
The analysis reveals that grotesque elements are intricately woven into the fabric of Haft 
Peykar, functioning on multiple levels. In "The Tale of Good and Evil," the grotesque is 
manifested through the visceral act of removing the protagonist’s eyes; a horrifying deed that 
starkly contrasts with the subsequent magical healing and themes of forgiveness. This creates a 
primary dramatic conflict between pure good and absolute evil, resolved through an unexpected 
and violent act of justice (the beheading of "Evil"). " The Tale of Mahan the Watchful" is a 
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quintessential grotesque narrative, populated with shape-shifting demons (Haila and Ghaila), an 
enchanted garden with a repulsive hag, and a journey through a nightmarish, surreal landscape. 
This external journey mirrors Mahan’s internal conflict between worldly desire and spiritual 
salvation. The dramatic tension is built through his successive, terrifying encounters, 
culminating in a moment of sincere repentance that brings divine intervention. In " The Tale of 
the Red-Domed Princess," the grotesque lies in the paradoxical juxtaposition of extreme beauty 
and lethal danger. The princess’s magical fortress, with its deadly talismans, transforms the 
pursuit of love into a life-or-death struggle, creating a dramatic conflict where Eros and 
Thanatos are intertwined. "The Tale of the Black-Clad King" presents a grotesque 
psychological drama. The king’s abrupt transition from a fantastical realm of desire back to a 
desolate ruin, followed by his adoption of black mourning clothes, generates a bitter, ironic 
humor. This creates a conflict between illusion and reality, desire and consequence, 
fundamentally altering his identity. " The Tale of the King Who Sold 
Handmaidens" and "Bahram and the Chinese Handmaiden" are particularly significant for the 
analysis of feminist grotesque. In the former, the beautiful yet emotionally cold handmaiden, 
haunted by a hereditary fear of death in childbirth, represents the grotesque distortion of female 
desire under patriarchal control. The scheming old woman further complicates the power 
dynamics among women. In the latter, the Chinese handmaiden’s clever use of paradox 
(juxtaposing a trained ox and an untrained onager) to challenge the king’s authority exemplifies 
a feminist grotesque strategy. She subverts the power structure from a position of apparent 
weakness, using wit and patience to transform herself from a purchased object into a respected 
wife. Across all tales, grotesque elements are the primary drivers of dramatic conflicts. These 
conflicts can be internal (man vs. himself), external (man vs. man, man vs. society), or cosmic 
(man vs. fate/supernatural), deepening the narrative tension and engaging the reader in profound 
philosophical contemplation. 

4. Conclusion 
This study concludes that the grotesque in Nezami’s Haft Peykar is not a superficial stylistic 
ornament but a central and sophisticated narrative strategy. It serves as a powerful lens through 
which the poet explores the fundamental dualities and existential challenges of human life. By 
blending the beautiful with the repulsive, the real with the magical, and the comic with the 
tragic, Nezami creates a space for deep reflection on morality, identity, desire, and the social 
order. The analysis of feminist grotesque, in particular, reveals the text’s critical engagement 
with the patriarchal structures of its time, exposing the constraints placed upon women while 
simultaneously showcasing their agency and hidden power. Furthermore, the grotesque is 
intrinsically linked to the construction of dramatic conflict, providing the impetus for plot 
development, character transformation, and the creation of suspense and catharsis. Ultimately, 
the grotesque in Haft Peykar invites the reader to confront the inherent paradoxes of existence, 
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acknowledging that life itself is a grotesque tapestry woven from threads of light and shadow, 
joy and sorrow, and virtue and vice. This research underscores the enduring relevance of 
classical Persian literature and its capacity for dialogue with contemporary critical thought. 
Future research could expand this analysis to other works in the Persian canon, further 
illuminating the rich tradition of the grotesque in Eastern literature. 
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 چکیده اطلاعات مقاله

 نوع مقاله: 
 مقاله پژوهشی

هـاي منتخـب    در داسـتان  گروتسک فمینیستیو به ویژه عناصر گروتسک  این مقاله به تحلیل
افسـانۀ   ،بهـرام و کنیـزك چینـی   هایی چـون   با تمرکز بر داستان .پردازد هفت پیکر نظامی می

همچنـین ایـن    .پوشان، افسـانۀ خیـر و شـر و ماهـان هوشـیار      جامه، پادشاه سیاه دخت سرخ شاه
هـاي دراماتیـک و    هاي مختلف استفاده از گروتسک در خلـق تـنش   به بررسی شیوه پژوهش

گروتسک در هفـت پیکـر، صـرفاً     کند کهو بیان می پردازد هاي انسانی می نمایش دوگانگی
، بلکـه بـه عنـوان ابـزاري بـرايِ نقـد       نیسـت   و شـگفتی  طبعی تکنیکی برايِ ایجاد حس شوخ

روش این پژوهش، تحلیل محتواي کیفی از نـوع مضـمونی    کند. اجتماعی و فلسفی عمل می
نظامی با ترکیب عناصـرِ متضـاد، ماننـد زیبـایی و     دهد که ن میهاي پژوهش نشااست و یافته

زشتی، عشق و مرگ، نیکی و بدي، خواننده را به تفکر و تأمل عمیق در مورد ماهیت انسـان  
فضـاهاي جـادویی و   آمیـز،   هـاي اغـراق   کنـد. شخصـیت   هاي وجوديِ او دعوت می و چالش
و همگی بـه خلـق فضـاي گروتسـک      و نمادهاي مبهم، هاي پارادوکسیکال موقعیتانتزاعی، 

توانـد  هـا مـی  هـر یـک از آن  کننـد کـه    کمک میهاي دراماتیک ها و تنشایجاد کشمکش
هـا از  همچنین در این پژوهش، برخـی از قصـه  . باشدهاي زندگی واقعی  بازتابی از پیچیدگی

گـی  نظام اجتماعی و فرهنمنظر گروتسک فمنیسم نیز مورد واکاوي قرار گرفت که نمایانگر 
که گروتسک در  بیانگر آن استها  علاوه بر این، تحلیل داستانعصر نظامی است. مردسالار 

تري از مباحـث   پردازد، بلکه ابعاد گسترده هاي فردي می چالش ازنماییهفت پیکر نه تنها به ب
انگیز،  مفاهیم پیکرگردانی، جادو و عناصرِ خیالهمچنین . نمایاندمیاجتماعی و فلسفی را نیز 
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 . پیشگفتار1

  . تعریف موضوع1-1
فرد و تأثیرگذار  اي منحصربه گروتسک، به عنوان یک تکنیک ادبی، با ترکیب عناصر متضاد، تجربه

العاده، در هاي خارقاز سوي دیگر به دلیل اشتمال گروتسک بر ویژگیکند.  را براي خواننده ایجاد می
 کاربرداین مقاله به بررسی آفریند. از این رو هاي دراماتیک میهایی با تنشبطن خود روایت

نشان دهد چگونه  تا پردازد میهاي روایی و نمایشی آن نیز و کشمکشگروتسک در هفت پیکر نظامی 
را دارد. در این  نمایش ابعاد گوناگون تجربیات انسانی، از عشق و زیبایی تا مرگ و زوال قابلیت اثراین 

هاي هاي هفت پیکر از منظر گروتسک فمنیستی که از مقولهپژوهش، همچنین به تحلیل برخی داستان
هاي نظیر آن رایج در این حوزه در ادبیات جهان است، پرداخته شده است که این تحقیق را از پژوهش

 سازد. متمایز می

 . ضرورت، اهمیت و هدف 2-1
هاي آثار برجسته و کهن ها نشان دادن قابلیت و ظرفیتاینگونه پژوهش ضرورت، اهمیت و هدف

-هاییست که امروزه در جهان براي تفسیرهاي فرهنگی، اجتماعی، معرفتادبیات فارسی از منظر نظریه

 شناسانه مطرح هستند و کاربرد دارند.شناسانه و انسان

 هاي پژوهش. پرسش3-1
 هاي هفت پیکر نظامی نمود دارند؟اندازه در داستان. گروتسک و اهداف آن تا چه 1-3-1
هاي هفت پیکر  چه پیوندي با عناصر هاي نمایشی( دراماتیک) در داستان. کشمکش2-3-1

 اند؟گروتسک یافته

 . پیشینۀ پژوهش4-1
خوانش وجوه بصري هنر گروتسک در آثارجنی ساویل بر توان از جمله به مقالۀ به عنوان نمونه می

در مجله  1402اشاره کرد که از شهلا  نیلفروشان و افسانۀ ناظري در بهار  اي میخائیل باختیناساس آر
هایی چون گروتسک در طنز و مطایبه از فاطمه تسلیم مقالههنرهاي زیبا چاپ شده است. همچنین 

پرویز  )، درج در فصلنامۀ فنون ادبی نام برد که به بررسی کاریکاتورهاي1390جهرمی و یحیی طالبیان(
هاي محمد رفیع ضیایی با عناوین توان از مقالهپردازد. همچنین میمیگروتسک شاپور از دیدگاه 
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گروتسک در کاریکاتور و گروتسک و طنز ، منتشر شده در کیهان کاریکاتور یاد کرد و مقالۀ خسرو 
). نیز 1391ثابت قدم با عنوان گروتسک در نثر ناباکوف، مندرج در مجلۀ سمرقند. فریده داودي مقدم (

ار، در مجله تاریخ ادبیات، دانشگاه شهید بهشتی عطّ دیوانگان هايحکایت در گروتسکمقاله اي با نام 
ایست از شیرزاد طایفی و اي که با پژوهش حاضر، بیشترین قرابت را دارد؛ مقالهنوشته است. اما مقاله
به کایزر و باختین نامۀ ادب پارسی که از منظر )، چاپ شده در مجله کهن1402سمیه قربانپور دلیوند(

ها، برخی مسائل در این داستان اند کهاند و به این نتیجه رسیدهپرداخته رداستان هاي هفت پیک تحلیل
اي پیچیده، اعجاب آور، متناقض و غیرمنتظره هاي آن به شیوهها و پلیديزندگی انسان به همراه زشتی

هاي اساسی با پژوهش اخیر دارد. . با وجود این قرابت، پژوهش حاضر تفاوتشودبه تصویر کشیده می
-هایی دربارة گروتسک فمنیسم در قصهاین مقاله علاوه بر بازنمایی برخی عناصر گروتسکی، تحلیلدر 

-هاي هفت پیکر نظیر آن صورت نگرفتهاست که در هیچ پژوهشی در حوزة داستانها انجام پذیرفته

-میاند که هاي نمایشی( دراماتیک) بررسی و تحلیل شدهها از منظر کشمکشاست. همچنین داستان

هاي گروتسکی هاي نظیر آن باشد. ضمن اینکه تحلیلتواند به عنوان وجه تمایز این پژوهش با پژوهش
 هاي دیگر تبیین شده است.نیز اغلب با رویکردهاي فلسفی و اجتماعی بیشتر از پژوهش

 . روش پژوهش و چارچوب نظري1-5
ها  با تحلیل نمادها، شخصیت، سعی دارد به روش تحلیل محتواي کیفی از نوع مضمونی این پژوهش

به  هاي منتخبهاي قصههاي پنهان کنشالعاده و همچنین تفسیر برخی لایهعناصر متناقض و خارقو 
بپردازد. چارچوب بر تري از کاربرد گروتسک در ادبیات فارسی و تأثیر آن بر خواننده  درك عمیق

 اساس پژوهش مطالعات و مباحث نظري حوزة گروتسک است.

 ربارة گروتسک. د1-6
اي براي هاي گوناگون و پیچیدهگروتسگ ، فن یا سبکی در هنر و ادبیات است و مفاهیم و دامنه

صفاتی چون ناهماهنگی، «اند و اند، برخی از آن به عنوان طنز آمیخته  یاد کردهآن تعریف کرده
(آدامز ویتس ، » اند.برشمردهوحشت افزایی، اغراق و زیاده روي، نابهنجاري، هجو و تفنن را براي آن 

» غار«ایتالیایی به معنی   grotteاصل واژة گروتسک از ). «34: 1390/  نیز ر.ك. تامسن، 242:  1389
به کار برده شد و در  1532نخستین بار حدود سال  grotesqueگرفته شده است. در زبان فرانسوي واژة

، واژةگروتسک به جاي آن نشست. در 1640ود رفت تا این که در حدزبان انگلیسی نیز به کار می
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واقع،گروتسک به معنی نوعی تزیین و آرایش با نشان و نگین، مجسمه، شاخ و برگ، تخته سنگ و 
نام گرفتند. این اصطلاح   grotteschiشدند، ها یافتها در غار و سردابهریگ است. از آن جا که این

کردند، به کار گرفته سان، حیوان و گیاه را تصویر میاي از انهایی که آمیزهبراي نامیدن نقاشی
 )181: 1386کادن، »(شد.

گسترش معناي این واژه و سرایت آن به عرصۀ ادبیات، در قرن شانزدهم در فرانسه صورت گرفت. 
، مدخل گروتسک) و 1402(ر. ك. آشوري، » نگاريعجایب«آشوري در فرهنگ علوم انسانی معادل 

را براي گروتسک به کار برده » امر نابهنجار«جمۀ تاریخ نقد جدید اصطلاح ارباب شیرانی در تر
 )508: 1391است.(ولک، 

، گروتسک را به عنوان شیوة بیان اختیاري و 1827در سال » مقدمۀکرامول«ویکتور هوگو در «
 مردمی که هرگز تابع قوانین و رموز اجتماعی و ادبی نیستند، توصیف کرد. هوگو عقیده داشت از

زمانی که وحدت تراژیک و حماسی انسان و سرنوشتش شروع به از بین رفتن و آسیب دیدن کرد، 
هاي کارناوالی کهن و قرون وسطایی، همچنین در ادبیات کهن و قدیمی گروتسک نیز در جشن

طور ناگهانی (پترون، ژوونال و آپوله ...) پدیدار شد. به ویژه در دورة رنسانس بود که گروتسک به
آمیز و مسائل عجیب اختصاص هر شد. در گروتسکی که سهم اعظم آن به کمدي مضحک، هزلظا

هایش، از خندة ناهنجار و خشن تا طنزهاي بسیار لطیف و ظریف، داده شده باشد، خنده در تمامی شکل
کرد و جسم را از تمامی اي سالم و سازگار ایجاد میشود. گروتسک قرون وسطایی خندهظاهر می

ساخت. در مقابل، گروتسک دورة رمانتیک که شبیه به کرد، رها میی که بر آن سنگینی میموانع
-دار جلف و سبک را رد میهاي خندهشد و صحنهکمدي بود، موجب خندة تلخ می-تراژدي

). در قرن نوزدهم فیلسوفان و نویسندگان، از گروتسک در هنر و 363-362: 1381پور، کهنمویی»(کرد
ها که شیفتۀ خصیصۀ عجیب و غریب و به ظاهر متناقض آن«نوان قالبی نقادانه بهره گرفتند. ادبیات به ع

آن شده بودند، به اهمیت فیلسوفانۀ اجتماعی و نقدکنندة آن پی بردند و نخستین اقدامات هدفمند و 
 )19:  1389آدامز ویتس، »(منظم براي تشریح گروتسک را عرضه کردند.

اعتقادي به وجود در ادبیات معمولاً معلول توجه به امر غیرعقلانی و بی توجه به امر گروتسک را
گروتسک را آمیزش کمدي و تراژدي «دانند. بدین معنا، نظمی کیهانی و نارضایتی از سرنوشت بشر می

شمارند، زیرا بشر نه به وجود جهانی مبتنی بر امور اخلاقی که اساس تراژدي است اعتقاد دارد و نه به می
تشدید تضاد «). در گروتسک 2/508: 1391ولک، » (ام اجتماعی معقولی که مبناي کمدي است.نظ



 
 57 ...  هاي و پیوند آن با کشمکش )گروتسک فمینیستیتحلیل عناصر گروتسک ( با تأکید بر 

 

 

افتاد: یک طرف خنده و یک طرف وحشت یا اشمئزاز. در یک هاي ناسازگار اتفاق میمیان واکنش
و آن اند آییم که چرا چنین مسائلی با این لحن شوخ طبعانه ارائه شدهمتن گروتسکی ما غالباً به خشم می

تراشی و ها دلیلکنیم. در عین حال در هر دوي اینرا اهانتی به حساسیت اخلاقی خود تلقی می
هاي دفاعی دخالت دارند که خود گواهی است بر این که تحمل گروتسک دشوار است و مکانیسم

-5: 1390تامسن، »(کند، فرار کنیم کنیم از احساس ناخوشایندي که در ما بیدار میمعمولاً تلاش می
). حال این گرایش پیدا شده است که گروتسک را اساساً امري دوسویه، تلاقی شدید ضدین و در 6

تصادفی نیست که شیوة گروتسک در «برخی از اشکال آن بیان درخورِ پیچیدگی هستی تلقی کنند. 
کشمکش،  ها نزاع وشود که ویژگی اصلی آنهایی غالب میهنر و ادبیات معمولاً در جوامع و دوره

گوید: هنرمند در تصاویر گروتسک چشم به تیلیچ می). «14: (همان» یا سردرگمی بنیادي است. تغییر
کند که در زندگی روزمره در مواجهه با واقعیت به ورطۀ فراموشی سپرده شده روي حقیقتی باز می

رزیابی مجدد هم در اي از نیاز به ااست. رابرت دوتی همچنین علاقه به گروتسک را به عنوان نشانه
). به طور کلی همۀ 15:  1389(آدامز ویتس ، » کند.زندگی اجتماعی تفسیر می  زندگی فردي و هم در

ها و اشکال انسانی و حیوانی، انحراف از معیارها و هنجارهاي عادي، تعاریف بر، آمیختگی ویژگی
دار بودن آن اتفاق نظر آمیزي و مسخرگی در گروتسک و عجیب و غریب، ترسناك و خندهاغراق

ترسناك یا مضحک از دنیایی بیگانه و غریب است که خندة  دارند. گروتسک از منظر کایزر نمودي
هاي شیطانی، ظاهري آن، نقابیست بر اضطراب درونی و پنهان خالق اثر گروتسکی. او بیشتر بر جنبه

تري دارد و همراه با معناي مثبتمخوف و منفی تأکید دارد. برخلاف آن در دیدگاه باختین، گروتسک 
بازي هیئت کارناوالی، دنیایی تازه و عاري از تمایزات ناشی از سلسله مراتب و سرشار از شادي و عشق

ترین عنصر آن است. (ن. ك. رولند، ترین و مهمشود. جهانی که خنده، اصلیکشیده میبه تصویر 
1391 :13(  

 . پردازش تحلیلی موضوع2

 هاي هفت پیکر نظامی اصول گروتسک در داستان. تحلیل 1-2

 شنبه روز پنج. 1-1-2

 شر  و خیر چین، افسانۀ خاقان دختر ،)مشتري( صندلی گنبد 
ها به بیابانی سوزان و خشک افتاد.  ر آنا. گذشدند سفر هاي خیر و شر در مسیري هم نام دو جوان به
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، علاوه بر دامان شر شد. شر به طش دستخیر که همه آب خود را در مسیر نوشیده بود، از شدت ع
بود، شرط شر را  رو به مرگخیر که از تشنگی  را نیز طلب کرد.هاي خیر  چشم گوهرهاي خیر،

 :پذیرفت
ــار   ــنه بیـ ــغ و دشـ ــز تیـ ــت برخیـ  گفـ
ــرکش  ــن بـــ ــین مـــ ــده آتشـــ  دیـــ

 
 

ــار   ــنه بیــ ــوي تشــ ــربتی آب ســ  شــ
 واتشـــم را بکُـــش بـــه آبـــی خـــوش

)273: 1351(نظامی،   
       

هایش براي درمان نابینایی و صرع  که برگگوید سخن میاز درختی  یچوپاناي دیگر، در صحنه
 ها، دختر چشمان خیر را شفا داد. اند. به کمک این برگ مناسب

ــرگ    ــتی ب ــت مش ــرد از درخ ــاز ک  ب
 چشم از دسـت رفتـه گشـت درسـت    

 
 

 نوشـــداروي خســـتگان از مـــرگ  
ــود نخســت  ــه عینــه چنانکــه ب  شــد ب

)278: 1351(نظامی،   
      

و دختر وزیر  برد از صرع رنج می را که دختر پادشاه، شهر و دیار خویشدر مسیر بازگشت به خیر 
درنهایت، با دختر شاه و وزیر ازدواج کرد و شفا داد.  ي جادوییها برگبا از آبله نابینا شده بود.  را که

رد؛ اما خیر او را شناخت. معرفی ک» مبشر«خیر با شر مواجه شد. شر خود را  عاقبت. حاکم آن دیار شد
خیر با صفاي طینتش از جرم شر خواهی کرد. وپاي خیر افتاد و عذر  شر که ماجرا را چنین دید، به دست

 نتواند دیگر تا کرد جدا شر تن از سر خنجري با -بود شده خیر خاص ملازم که–گذشت؛ اما چوپان 
 )291-267: 1351(ن.ك. نظامی،  .برساند آسیب دیگري کس به

 . تحلیل گروتسکی داستان خیر و شر 2-1-2

چون خیر و شر، عشق و فداکاري و در  هاییمایهبنبا روایتی عمیق و نمادین، به  افسانۀ خیر و شر،
 نیکیعنوان نمادهاي  به، هاي خیر و شر پردازد. در این داستان، شخصیت نهایت پیروزي نیکی بر بدي می

 قصهتر این  توان به بررسی ابعاد عمیق توجه به اصول گروتسک، میاند. با  به تصویر کشیده شده بديو 
طور  گروتسک بهاشاره شد که  .پرداخت و به ارتباط آن با مفهوم گروتسک در ادبیات و هنر پی برد

شادي و اندوه، زیبایی و نیکی و بدي، هاي متضاد، مانند  عناصري از جنبهکلی به ترکیب و تداخل 
تنش بین عناصر متضاد، کشمکش و ایجاد با زشتی و حقیقت و خیال اشاره دارد. این نوع هنر و ادبیات، 

تواند از طریق شوخی، تضاد و اغراق به  کند. گروتسک می بیننده یا خواننده را به تفکر و تأمل وادار می
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که هریک از این  ور کند ساسات متناقض غوطههدف خود دست یابد و تماشاگر را در دنیایی از اح
 شوند:عناصر در داستان توضیح داده می

 هاي متضادها و کنش. شخصیت3-1-2
و بدي در  نیکیعنوان دو شخصیت متضاد، نمادي از دو قطب  حضور خیر و شر به این قصه،در 

خیر، در  :کرده است نوعی گروتسک را در دل داستان پنهان هاست. این تضاد خود به زندگی انسان
این عمل خود یک جنبه  دهد.به شر میاي آب  جستجوي آب و نجات خود، چشمانش را براي جرعه

 کاري بیشتردر نهایت به فریب افزاید ومی و رفتار وحشتناك شرخیر به زشتی  عملدارد؛ زیرا  یگروتسک
ه از نوع اعمال گروتسکی شود. درآوردن چشمان خیر، نوعی عمل مشمئزکنندو خیانت او منتهی می

   هاي قلمرو تاریکی است.کنندة حقیقت پنهان شدن انوار نیکی در پس گسترة کنشاست که روایت

 گیاه جادویی. 4-1-2
ها و مضامین مهم گروتسکی است که در این داستان مایهالعاده، یکی از بنجادو و اعمال خارق

دهد.  دیگران را نیز نجات میو خود زندگی ، شفابخش خیر با استفاده از برگ درختحضور دارد. 
 :العادة گروتسک استتوصیف نظامی از این گیاه درشمار اوصاف خارق

 ســاقش از بــیخ برکشــیده دو شــاخ   
 برگ یک شـاخ ازو چـو حلّـۀ حـور    

 
 

 دوریـــی در میـــان هـــر دو فــــراخ   
ــور  ــه را درآرد نــــ ــدة رفتــــ  دیــــ

)278: 1351(نظامی،   
        

همچنین شفا یافتن چشم خیر که از کاسه درآمده است، به عنوان عملی شگفت، نمودار مضامین 
در مقابل عمل زشت شر، نمود بارز دیگري از  گذشت خیراین زنجیره شفا و پنهان گروتسکی است. 

شر و جدا شدن سر او توسط  سرنوشت شوم، از سویی دیگر .است قصهگروتسک در تضاد کرداري 
به شیوة گروتسک است. جایی که در عین وحشت و اشمئزاز، خیال نمایشی از برقراري عدالت  چوپان

با استفاده از عناصر گروتسک  سازد. در این افسانه،اي نابهنجار آسوده میخوانندة قصه را به شیوه
که  هاي خیر و شر و نتایجی تضادها و تناقضات موجود در شخصیتشود. به تأمل دعوت میخواننده 

مخاطب به و  گذارد ها بر زندگی دیگران دارد، آثار عمیق و تفکرآفرینی بر جاي می اعمال آن
توانند ما را به سمت خیر یا شر  هایمان می کند که در زندگی واقعی نیز، تردیدها و انتخاب یادآوري می

  .کند جذاب منتقل می اي هنري و گونه عنوان یک ابزار ادبی، این نکته را به هدایت کنند و گروتسک به
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گیرد؛  بر اساس تقابل میان دو نیروي متضاد شکل می» خیر و شر«هاي دراماتیک در داستان  تنش
دارد. این  رحمی و خودخواهی شر، مخاطب را در تعلیق نگه می تشنگی و نیاز مبرم خیر در برابر بی

 و آورد تنش را به وجود میاوج عمل گروتسکی بیرون آوردن چشمان خیر کشمکش نمادین، با ایجاد 
ا یک عمل این تنش بآید. به وجود می پرسش دراماتیک اصلی درباره نجات خیر و سرنوشت او
بدین ترتیب، تنش دراماتیک داستان شود. شگفت دیگر، درمان به وسیلۀ گیاهان جادویی، برجسته می

 د.شومیوایت گیرد و نیروي محرکه ر شکل می عناصر جادوییاز طریق تضاد، بحران و 
 هاآنهاي پیرامون  بیشتر در شخصیت زنان و موقعیت» خیر و شر«گروتسک فمنیستی در داستان 

تأثیرگذارند و اغلب در  بشدتیابد؛ زنانی که در این روایت، هرچند نقش فرعی دارند، اما  نمود می
و  وزیر که آبله دارد، دختر پذیر قرار دارند. دختر شاه که بیمار است هاي شکننده و آسیب موقعیت

-براي باقی ماندن خیر نزد چوپان به پیشنهاد پدر با وي ازدواج می، استدختر چوپان که شفابخش خیر 

 کند:
ــوان   ــاي ج ــر ک ــا خی ــت ب ــوش گف  ِ به

ــاري     ــود ب ــهر خ ــه ش ــرت ب ــه گی  رفت
ــرا   ــز مــ ــر عزیــ ــی دختــ ــز یکــ  جــ
 دختـــر مهربـــان خـــدمت دوســـت   
ــا  ــا و دختـــر مـ  گـــر نهـــی دل بـــه مـ

ــه آ   ــري بــ ــین دختــ ــر چنــ  زاديبــ
 

 

 زیرك و خوب و مهربـان و خمـوش  
ــاري   ــر خـ ــی دگـ ــورده از همرهـ  خـ
ــرا  ــز مـ ــیار هســـت چیـ  نیســـت و بسـ
 زشت باشد که گویمش نـه نکوسـت  
 هســـتی از جـــان عزیزتـــر بـــر مـــا    
ــادي  ــه دامـــ ــنم بـــ  اختیـــــارت کـــ

)284: 1351(نظامی،   
      

دهنده زنانی هستند که تحت سلطه و تصمیمات مردان قرار دارند و در عین حال،  نشاناین اشخاص، 
پذیري و قدرت ضمنی زنان،  کنند. این تضاد میان آسیب به عنوان محورهاي نجات و تغییر عمل می

هاي جنسیتی سنتی ایجاد  مردانه فضایی گروتسک و نقدآمیز نسبت به نقش قدرتهمراه با نمایش 
 .زنان اشاره دارد ضعف و عدم استقلالهمزمان هم به قدرت و هم به کند که  می

 روز چهارشنبه. 5-1-2

 : ماهان هوشیارپنجم، افسانه اقلیم شاه دختر ،)عطارد( رنگ پیروزه گنبد
نام  دیوي به باشهر از سرایی خارج  کاروانمسیردر  که ماهان هوشیار (گوشیار) جوان زیبارویی بود

 گردد:میهیلا و غیلا هایی نامبا  هاییجندرگیر دیوها و و از آن پس  شود.  هایل بیابانی مواجه می
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 نــد گــر نــر و مــاده دو غــول چــاره   
 در مغـــاك افکننـــد و خـــون ریزنـــد

ــیلا  ــر غـ ــام نـ ــیلا و نـ ــاده هـ  ســـت مـ
 

 

آدمــــی را ز راه خــــود ببرنــــد کــــه  
ــرغ    ــگ م ــود بان ــون ش ــد چ ، بگریزن  

ســـت بـــدي و بـــلا کارشـــان کـــردن  
)244: 1351(نظامی،   

     
افتد و درنهایت در باغی سرسبز با  شود. در چاه می سپس سوار بر اژدهایی به سرزمینی دور برده می 

 :کند بازي می چهره عشق عفریتی زشت
 خـــود افتـــاد بـــر در غـــاري بـــی

 ناگــه آمــد پدیــد شخصــی چنــد 
ــه ــیاه   لفچ ــان س ــو زنگی ــایی چ  ه

 گــراي شــاخهمــه خرطــوم دار و 
 هریکی آتشـی گرفتـه بـه دسـت    

ــق ــش از حل ــان  آت ــه زن  شــان زبان
 

 

ــار    ــم او م ــه چش ــاهی ب ــر گی ي ه  
هـــایی ســـهمناك و بلنـــد کالبـــد  

 همـــه قطـــران قبـــا و قیـــر کـــلاه 
جـاي گاو و پیلی نمـوده در یـک    

 منکر و زشت چـون زبـانی مسـت   
ــاخ  ــان و ش ــت گوی ــان بی ــانه زن ش  
)253: 1351(نظامی،   

    
و با راز و نیاز و نذر از  کندمی، به درگاه خداوند سجده شودمیصل أمصائب مستماهان که از این  

یابد. این مرد خضر نبی(ع) است و به ماهان  میدرکه مردي سبزپوش او را  خواهد تا این او کمک می
اش، خواست خداوند بر این شده که او نجات بیابد. ماهان دست خضر را  دهد که در اثر توبه مژده می

 )266-235: 1351(ن.ك. نظامی، . بیند و ناگهان خود را در باغ و نزدیک یارانش می گیردمی

 ماهان هوشیارقصۀ  یتحلیل گروتسک. 6-1-2
هفت پیکر  ۀهاي برجست جمله داستان هاي پیچیده و فراواقعی، از روایت ماهان هوشیار، باافسانۀ 

دیوان،  گیري از عناصر مختلف، از جمله بهره داستان با آید. این شمار می بهدر بستر گروتسک  نظامی
دهد.  رستگاري، قالبی مناسب براي بررسی مفاهیم گروتسک ارائه می و متضاد گناهمضامین  و جادو

خلق  تکنیک ادبی، با عنوان یک گروتسک به) گفته شد که 1402(ن.ك. طایفی و قربانپور دلیوند، 
  ها ایجاد تضادهاي غیرمنتظره در داستان و با پردازد یتضادها به تأمل در ابعاد انسانی م ها و تنش

ها، فضا یا  طریق شخصیت تواند از حالت می کند. اینمیاحساسات متناقضی را در مخاطب ایجاد 
هاي تاریک و پیچیده شخصیت انسانی و  بررسی جنبه نمایش درآید. اغلب، گروتسک به رویدادها به

شناسانه و معرفتفلسفی  ،هاي اخلاقی ما را به چالش و زدداپرمیزندگی  هاي غیرعادي در موقعیت
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 .کند می دعوت

 ها تضاد شخصیت. 7-1-2
که شریک او،  هاي نیک است، در حالی داستان، ماهان، جوانی زیبا و با نیت شخصیت اصلی

هاي انسانی  این تضاد، نمادي از دوگانگی شخصیت .نام هایل بیابانی است حقیقت دیوي فریبکار به در
فریب،  است نیکوکار باشند، اما در باطن مقاصد شومی دارند. این تمایل به که در ظاهر ممکن است

 .ها تجلی یابد ماهیت انسان انگاشتننادیدهتواند در دنیاي واقعی به صورت  می

 فضا و دنیاي غیرواقعی . 8-1-2
یک  کند. ماهان، از خیالی تردد می ی ویدنیاي جادو دنیاي واقعی و اوم بینطور مد فضاي داستان به

عنوان عنصر گروتسک  تغییر فضا به شود. این باغ سرسبز به دنیاي دیوان و موجودات زشت منتقل می
به  در خواننده ایجاد کند. باغ، نماد آرامش و زیبایی است، اما ورود تواند احساسات مختلفی را می

ثبات در  دهنده عدم که نشان زشتی و فریب است به سوي گرایش نفسانیوان، نمایانگر دنیاي دی
 .زندگی و هویت است

 کمدي لحظات غیرمنتظره و. 9-1-2
به . آن وجود دارد لحظاتی از طنز و کمدي نیز در جدي است، اما انگیز و ماهان غم اگرچه داستان

تصویر کشیده شود، جایی که  طور گروتسک به بهتواند  ، مواجهه ماهان با دیوان میعنوان نمونه
آور نمایانگر ابعاد غیرمعمول و عجیب زندگی هستند. این تضاد میان جدیت  موجودات زشت و خنده

 .ردازدبپمفاهیم  عمق این تفکر دربه  تاگذارد تعلیق می موقعیت و طنز توصیف، خواننده را در حال

 رستگاري و توبه. 10-1-2
کند. با  حدي متعادل می به جریان گروتسک را داستان است که عطفی در ۀ، نقطلحظه توبه ماهان

تغییر  یابد. این دنیاي دیوان نجات می خداوند و کمک از خضر نبی (ع)، ماهان ازدرگاه به  دعا کردن
اصلاح است  بهبود و درجهتتلاشی  دگردیسی برايرستگاري است، فرآیند به که نماد بازگشت 

طور مؤثري  نظامی بهبه این ترتیب که  .تحلیل است تري قابل شکلی عمیق بهدر گروتسک  که
تحلیل  کشد. گروتسک، تضادهاي پیچیده انسانی و اجتماعی را به تصویر می استفاده از اصول با

ها  ها پر از چالش کند که زندگی انسان ها، فضاها و لحظات غیرمنتظره، به ما یادآوري می شخصیت
انسانی اشاره  ۀتجرب تري از معناي عمیق این داستان به وار است. گروتسک درهاي دش انتخاب و
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قصۀ این رو،  . ازآمیزندمیهم  در گناهزیبایی و زشتی، نیکی و بدي و رستگاري و  کند؛ جایی که می
 .کند زندگی وادار می انسان و  مورد هویت ماهان خواننده را به تأمل در

 و به انسانتبدیل دی. پیکرگردانی، 11-1-2
ها است. این مفهوم در ادبیات  پیکرگردانی به معناي تغییر شکل یا تحول فیزیکی و معنوي شخصیت

توانند طیف وسیعی  ها می رود، جایی که شخصیت کار می اي و اساطیري به هاي افسانه ویژه در داستان به
هاي جدید یا انتقال از  ، هویتتواند نمادي از تحولات درونی از اشکال را تجربه کنند. این تغییر می

پیکر گردانی، تغییر شکل ماهیت و طبیعت موجودات حقیقی یا « .یک وضعیت به وضعیت دیگر باشد
خیالی و به عبارتی دیگر استحاله، مسخ و دگردیسی است و معناي آن تغییر شکل ظاهر و تغییر اساس 

لطبیعی است که امري غیرعادي و فراتر از هستی و هویت شخص یا چیزي با استفاده از نیروهاي ماوراء ا
، نگاهی انتقادي شریک ماهان هویتشکل و تغییر ). 10: 1383توان انسان عادي است.(رستگارفسایی، 

توانند فریبنده باشند، دارد. دیوها در این  ها و تأکید بر این نکته که ظواهر می هاي دوگانه انسان به چهره
ها را تحت  توانند هویت انسان سادگی می ها هستند که به در جهان انسانداستان نمایانگر نیروهاي منفی 

هایش، نمادي از انسانیت و قابلیت  ها و لغزش در مقابل، شخصیت ماهان، با تمام چالش .تأثیر قرار دهند
کند و  به درگاه خداوند سجده می، دیوانآزار ها و  اصلاح است. هنگامی که ماهان در مواجهه با سختی

است. این لحظه از توبه و طلب  بهبوددهنده تمایل انسانی به تغییر و  طلبد، در واقع نشان او مدد میاز 
کشد؛ جایی که ماهان  را به تصویر میدر گروتسک فرایند پیکرگردانی تري از مفاهیم پوشیدهکمک، 

ان راهنماي عنو نقش خضر نبی (ع) به .کند از دنیاي تاریک به سوي روشنایی و رستگاري حرکت می
عنوان نماد نیکی و هدایت، به ماهان کمک  است. او به تغییرماهان، نقطه عطف دیگري در فرآیند 

کند تا از دنیاي دیوان خارج شود و به زندگی عادي و پاك خود برگردد. این تغییر در وضعیت  می
ماهان، نمایانگر قابلیت انسان براي بازگشت به مسیر رستگاري است، با این حال، در نظر گرفتن این 

 .دهد ست یاري و راهنمایی است، عمق معنایی داستان را افزایش مینکته که چنین تحولی نیازمند د

 شنبه روز سه. 13-1-2

  جامه، بانوي حصاري سرخ دخت ، افسانۀ شاه)مریخ( سرخ گنبد 
پیچیدن خبر دانست. میجادوگري و سحر  که پادشاه روس، دختري هنرمند و زیباروي داشت

رساند؛ اما دخترك  ي دور و نزدیک به قصر پادشاهها دخت زیباروي، شاهزادگان را از سرزمین شاه
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و در حصاري  بروداي  شد. پادشاه به دخترش اجازه داد بر فراز تپه کس نمی راضی به وصلت با هیچ
هاي گوناگون آمیخته بود تا کسی نتواند  تنهایی زندگی کند. دختر مسیر کاخ خود را با طلسم به
 :جا عبور کند سلامت از آن به

ــرد در ر ــد کـــ ــار بلنـــ  اه آن حصـــ
ــنگ    ــن و س ــم از آه ــر طلس ــر ه  پیک
 هرکـــه رفتـــی بـــدان گذرگـــه بـــیم 

 

 

ــد  ــمی چنــ ــی طلســ ــر زیرکــ  از ســ
اي گرفتــه بــه چنــگ هــر یکــی دهــره  

ــغ  ــم تی ــتی از زخ ــیم  گش ــه دو ن ــا ب ه  
)219: 1351(نظامی،   

  
اي به نگهبان داد تا در دروازه شهر  دخت تصویري از خود ساخت و همراه با نوشته روزي شاه 

. بیاویزد. در آن نوشته بود که هرکس مایل به وصلت با من است، باید چهار آزمون را از سر بگذراند
با آموختن رازهایی از فرزانه که جوانی  خود را در این راه از دست دادند. تا این جانجوانان زیادي 

 )234-214 :1351(ن.ك. نظامی،  ها را باطل کرد و راه ورود به حصار را یافت. طلسم حکیمی

 جامه دخت سرخ شاه قصۀتحلیل گروتسکی . 14-1-2
هایی است که معمولاً با عناصر  گروتسک به معناي دیدگاهدر بخش مبانی نظري آورده شد که 

ها در قصۀ بانوي حصاري به شکل . این ویژگیشود آمیز ترکیب می آمیز و اغراق غریب، تناقض
 معناداري حضور دارند:

 آمیز اغراق هاي شخصیت. 15-1-2
زیبایی و جادوگري را  ۀشود که هر دو جنب نوش آغاز می دختی به نام نسرین داستان با معرفی شاه

 .از جامعه دور استبه شکل غیرعادي هایش،  کند. این شخصیت، با وجود زیبایی و توانایی تجسم می
نحوة زندگی  ،هاي او ویژگی . اغراق دراز منظر طنز تلخ باشد تنهایی یاتواند نماد کمال  این دوري می

شدن جوانان شیفتۀ وي و طرح معما، هرکدام توجهی به کشتهگذاشتن شروط غیرعادي، بی ،در حصار
 است. گروتسکی هاياسحسانوعی ابزاري براي ایجاد  به

 تضاد زندگی و مرگ .16-1-2
به ایجاد حس  دخت باید پشت سر بگذارند، یابی به شاه هاي سختی که جوانان براي دست آزمون

هایی هستند که باید براي عشق پشت  دهنده سختی ها نه فقط نشان انجامد. این آزمون خطر و ناامیدي می
اند، تناقضی عمیق در مفهوم  مرگ بسیاري از جوانان که در این راه جان باختهترسیم  سر گذاشت، بلکه
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ود و این تضاد به نوعی حس تواند به مرگی دردناك منجر ش کشد. عشق می عشق را به تصویر می
 .کند گروتسکی را در داستان القا میتضاد

 سحر و جادو. 17-1-2
کند. حصاري  ها در داستان، به ایجاد جهانی غیرواقعی و عجیب کمک می استفاده از جادو و طلسم

تباط جداافتادگی و عدم قابلیت ار و رمز عدم حس امنیتنمادي از تواند می است، دخت بنانهاده که شاه
  است.

 نظام آزمون و انتخاب .18-1-2
هاي اجتماعی و  ، نماد نظاماست دخت براي خواستگارانش تعیین کرده هاي مشخصی که شاه آزمون

 ةدهند تواند نشان وجود دارند. این نظام آزمون میبشري که در جوامع است انتظارات غیرواقعی 
که از مقاصد باید تحمل کنند  ي خویشها واستهباشد که افراد براي رسیدن به خغیرمعقول فشارهایی 

شود، اما عناصر  با وجود اینکه داستان در نهایت به پایان خوشی منجر می است.گروتسکی  بیان
پارادوکس زندگی و عشق سختگیرانه و  هاي نظام عدم احساس امنیت، ، مرگ جمله از گروتسکی

جامه با ارائه  دخت سرخ داستان شاه. دهد می را پیش روي خواننده قرار داستانهاي جدیدي از  لایه
هاي تلخی نهفته است، به نوعی به تفسیر مفهوم  که در عمق آن احساسات و واقعیت  عاشقانه یروایت

 .پردازد انسانی می ۀدر فرهنگ و جامعو ارتباط عشق 

 روز شنبه .19-1-2

  پوشان سیاه هند، افسانۀ پادشاه شهزاده ،)کیوان( سیاه گنبد 
 است:داستان شهر مدهوشان در چین روایت روز شنبه، راز 

 ســت در ولایــت چــین گفــت شــهري
ــان  ــهر مدهوشــ ــهر شــ ــام آن شــ  نــ

 کنـــد هرکـــه زان شـــهر بـــاده نـــوش
 

 

ــرین  ــد بـ ــو خلـ ــته چـ  شـــهري آراسـ
ــت ــه تعزیـــ ــیه خانـــ ــان ســـ پوشـــ  

ــیاه  ــوادش ســ ــد  آن ســ ــوش کنــ پــ  
)168: 1351(نظامی،   

       
 او رااي  اصرار پادشاه روزي در خرابه شود. قصاب به می رازاین  فهمدوستی پادشاه با قصابی، کلید 

، ماجراهایی عجیب خیالیپادشاه در عالمی  .تا خود با چشم خویش ماجرا را ببیند اندنش درون سبدي می
، اما خواندفرامیرسد. این ملکه، شاه را نزد خود  روي می اي فرشته گذراند، تا به درگاه ملکه را از سر می
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گرفتن از ملکه  اصرار و الحاح در قصد کام شب پادشاه به یک تا اینکه دهد از او کام بگیرد زه نمیاجا
پادشاه لباس سیاهی  .بیند کند، خود را در آن ویرانه و درون سبد می آید. اما تا چشم باز می برمی

(ن.ك.  .نامند می» پوشان اهشاه سی«نام  گردد. از آن پس، او را به پوشد و به دیار خود بازمی طلبد و می می
 )185-166: 1351نظامی، 

  پوشان تحلیل گروتسکی داستان شاه سیاه. 20-1-2
مرگ است. این تصویر از شاه  ۀشود که در آستان شاهی آغاز می گفتگويپوشان با  داستان شاه سیاه

و جدایی  دهنده زوال که به نوعی نشانوي در زندگی  حس ناکامی و شرمساريبیان در حال مرگ، 
ها در گروتسک بسیار قابل توجه . در ك این زمینهاي از سیاهی و ترس قرار دارد زمینه در پس ؛است

مرگ نه تنها در وضعیت شاه، بلکه کند. است، زیرا مخاطب را به مقاصد اصلی گروتسک نزدیک می
پوش  اي است که همه سیاه . زندگی در شهر مدهوشان به گونهجاري استپوشان نیز  داستان سیاهکل در 

یادآوري مرگ و زندگی در سایه آن، حس  غم و اندوه جمعی است. مرگ، فقدان، نماد  کههستند 
همواره  . زیرااست درعین حال طنزآمیزو  شدیدعشق شاه به ملکه بسیار  .کند تر می گروتسکی را عمیق

 علاوه بر ایجادوست. او قادر به کام گرفتن از ملکه نیست و این ناتوانی ر ها روبه با موانع و محدودیت
پوشی در این  سیاهشود که همان کامجویی از کنیزکان است. حسرت به عملی فرافکنانه منجر میحس 

کند. این لباس به نوعی به  داستان به عنوان نمادهایی از غم و فقدان، بیش از یک لباس ساده عمل می
اي که شاه  کند که از کجا آمده است. سبد و خرابه دهد و به او یادآوري می یت جدیدي میپادشاه هو

 تصویرگري و نمادپردازيعنوان نمادي از بحرانی که او در آن قرار دارد، بر  ، بهآیدفرود می در آن
 .افزاید می داستان

 گروتسک در فضا و محیط. 21-1-2
طور کلی  است. شهر مدهوشان با مردمی که به یوتسکبه شدت گر پوشانقصۀ پادشاه سیاهفضاي 

هاي و توهماختلال  ،نظمی بی گی بهزند، هم پوش هستند و جهان خیالی که شاه در آن گشت می سیاه
اي طراحی شده که حس گذر از واقعیت به  گونه در زندگی عادي اشاره دارد. محیط داستان بهمخرب 

با مضامین مرگ، عشق ناکام و این قصه که  توان گفتصه میبه شکل خلا .کشد خیال را به تصویر می
پردازد. استفاده از عناصر گروتسکی  هویت جستجوگر، به نوعی به تجزیه و تحلیل زندگی و مرگ می

هاي تلخ  به تفکر درباره واقعیت و دهد تا درگیر تضادهاي انسانی شود در داستان، به مخاطب اجازه می
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 ردازد.بپهاي آن  زندگی و تناقض

 شنبه  روز یک. 22-1-2

 فروش کنیزك پادشاه روم، افسانۀ شهزاده ،)آفتاب( زرد گنبد 
کرد و روزگار  پادشاهی در طالع خود دیده بود که از زنان آسیب خواهد دید. بنابراین ازدواج نمی 

زدند و خود را خاتون قصر  گذراند. اما بعد از گذشت مدتی کوتاه، از خدمت سربازمی با کنیزان می
پادشاه که از این . بودپیرزنی  يانگیز فتنهبه دلیل این ماجرا  ۀهم فروخت.و شاه آنان را می پنداشتند می

فروشی نزد پادشاه آمد و خبر از کنیزي  روزي برده .فتنه آگاه شده بود، پیرزن را از کاخ بیرون کرد
آن هرکس که . رو را پسندید رفت و آن ماه كزیبایی مثل ماه بود. پادشاه به دیدار کنیز چینی داد که به

داد. پادشاه که  شد و او را پس می عصبانی می وي هاي جویی رفتار سرد و کناره ازخرید،  را می کنیزك
ها گذشت و کنیزك چیزي از خدمت به شاه  در کنیزك بسته بود، او را خرید و به کاخ برد. مدتدل 

ها پادشاه با کنیزك خلوت کرد و راز  نشاند. شبی از شب گذاشت؛ اما آتش وجود او را هم نمی کم نمی
 :او را پرسید. کنیزك گفت
 ســـــل ناســـــتوده مـــــاگفـــــت در ن

 کــز زنــان هــر کــه دل بــه مــرد ســپرد 
ــا زاد    ــه از م ــی ک ــر زن ــون ه ــرد چ م 

 

 

ــا    ــوده م ــلت آزم ــک خص ــت ی  هس
 چــون بــه زادن رســید زاد و بمــرد    
؟ دل چگونــه بــه مــرگ شــاید داد     

)191: 1351(نظامی،   
  

دیگر گوید که در حضور کنیزك از کنیزان  به پادشاه میگر فتنهپیرزن به عنوان چارة این مشکل، 
افتد و کنیزك خود را درنهایت به پادشاه  کام بگیر تا آتش او نیز تیزتر شود. این فتنه کارگر می

 )196 -186: 1351.(ن.ك. نظامی، سپارد می

 فروش تحلیل گروتسک فمینیستی داستان پادشاه کنیزك.23-1-2
ا از دیدگاه قصۀ گنبد زرد از منظر عناصر غیرواقعی گروتسکی چندان قابل تحلیل نیست، ام

گروتسک فمینیسم یک رویکرد تحلیلی است که به بررسی مسائل قابل توجه است. گروتسک فمینیسم 
پردازد. این رویکرد به نقد تفاسیر سنتی از جنسیت،  آمیز می اغراقاعمال گروتسک و  جنسیتی از طریق

دهد. گروتسک  قرار می تري از تجارب زنانه را مورد بررسی قدرت، و هویت پرداخته و ابعاد پیچیده
جاي معرفی یک مفهوم واحد  هاي زنانه توجه دارد. این رویکرد به فمینیسم به تنوع و چندگانگی هویت
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 به مبارزه علیه و پردازد از زن، به بررسی تجارب مختلف زنان از قبیل نژاد، سن و گرایشات جنسی می

هاي  ه تحلیل روابط قدرت و شیوهگروتسک فمینیسم بهمچنین  .کند هاي جنسیتی کمک می کلیشه
 و مردانه قدرت تجلی ةبررسی نحو و به پردازد ها می نمایندگی زنان در هنرمندي، ادبیات و رسانه

از  پردازد. این رویکرد، می رانند، می حاشیه به را زنان که فرهنگی و اجتماعی هاي قدرت دربارة حقایق
ها و تضادهاي  برد تا تناقض بهره می مانند اغراق، نقیضه و پارادوکس ،هاي گروتسکی ها و تم تکنیک

توانند به نقد  ها را به تصویر بکشد. این عناصر می هاي آن اجتماعی و فرهنگی در مورد زنان و نقش
 .هاي قدرت را نمایان سازند هاي موجود در نظام هنجارهاي اجتماعی و فرهنگی کمک کنند و شکاف

محدود  1هاي فمینیستی که به یک نوع نارسیسیم فرهنگی فمینیسم به نقد جریانگروتسک  همچنین
اي از زنان است که معمولاً نادیده گرفته  پردازد و به دنبال ترویج تجارب واقعی و پیچیده شوند، می می
تواند به بهبود  به دنبال تغییرات اجتماعی و فرهنگی است که می توان گفت این نظریهمی .شوند می

هاي اجتماعی در  بر اهمیت کنشگري و فعالیت وشرایط زنان و مبارزه با ظلم و تبعیض منجر شود 
) در کتاب 1390اي که تامسن(، به جز اشارهگروتسک فمینیستیدربارة  .راستاي حقوق زنان تأکید دارد

د مفاهیمی اي به زبان فارسی موجود نیست و اطلاعات بالا، برآینخویش داشته است، کتاب یا مقاله
. با این 2دهدها ارجاع میاست که نگارنده از منابع انگلیسی داشته است و خوانندگان را به آن

 شود:توضیحات به تحلیل داستان گنبد زرد پرداخته می

 در داستان گنبد هاي زنان و قدرت شخصیت .24-1-2
. انگیزفتنه ان و پیرزنشوند: کنیزک اصلی تقسیم می ۀهاي زن به دو دست در این داستان، شخصیت

خریدوفروش ، ها به عنوان اشیاء هستند. آن شدهداشتهعقب نگهکنیزکان نمایانگر زنان تحت ستم و 

 ________________________________________________________________     
به یک وضعیت اجتماعی و فرهنگی اشاره دارد که در آن فرد یا جامعه بـه شـدت بـه     (Cultural Narcissism) نارسیسیم فرهنگی.  1

هـاي نماینـدگی و تصـورات غیرواقعـی      پردازد. این مفهوم به طـور خـاص بـه شـیوه     توجه به تصویر خود میخودمحوري، خودستایی و 
اعتنـایی بـه    شـود کـه در نهایـت بـه نادیـده گـرفتن یـا بـی         هاي فـردي یـا اجتمـاعی مربـوط مـی      و دیگر ویژگی موفقیت، هویت، ةدربار

 .شود میتري از جمله نیازها و تجارب دیگران منجر  هاي عمیق واقعیت
2 . Gender and the Grotesque in the Short Fiction of Joyce Carol Oates, Elizabeth MacInnes De Nittis, 
2008 
-Maria Sofia Pimentel Biscaia, Postcolonial and Feminist Grotesque: Texts of Contemporary Excess, 
Transnational Literature Vol. 4 no. 2, May 2012. 
-Redeeming Femininity: A Steinian Catholic Feminist Reading of Flannery O'Connor's Short Fiction, By 
Amanda      Pugh, 2023.  
-The Transcultural Feminist Grotesque: Embodiment in Contemporary Anglophone Literatures, Lena 
Schneider, 2019 
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انگیز، نقشی منفی  هاي اوست. پیرزن به عنوان فتنه شان تحت کنترل پادشاه و خواسته شوند و زندگی می
فرهنگی باشد که زنان را علیه یکدیگر تحریک تواند نمایانگر رفتارهاي اجتماعی و  کند و می ایفا می

بندي به تصویر کشیدن قدرت و ضعف زنان را به شکلی  د. از دیدگاه گروتسک، این تقسیمنکن می
 .دهد آمیز نشان می غریب و اغراق

 نمادهاي گروتسکی. 24-1-2
شود.  گروتسک در این داستان به وضوح در تضاد بین زیبایی و سردي عاطفی کنیزك دیده می

آورد. این  است، اما رفتار سردش حس ناامیدي و غم را به وجود می کامرواییزیبایی او نماد جذابیت و 
 ون خویشدر درهاي ظاهري،  تواند به فمینیسم نیز مرتبط شود؛ جایی که زنان به رغم زیبایی تضاد می

ها تحمیل شده  ها و آلامی هستند که بر اساس تجربیات اجتماعی و فرهنگی به آن درگیر ترس
هاي  پادشاه با وجود زیبایی کنیزك و تمایلش براي تصاحب او، در واقع بر بدن و انتخاب  .است

شود از دیگر کنیزان  کنیزك کنترل دارد. او براي به دست آوردن محبت کنیزك مجبور می
و ابزارهایی براي   دهنده ساختارهاي قدرت است که زنان را به وسیله برداري کند. این رفتار، نشان رهبه

کند. در این چارچوب، قدرت پادشاه به عنوان یک مرد تأکید بر  هاي مردان تبدیل می ارضاي خواسته
 .تسلط و سوءاستفاده از قدرت است

 مادرانگی و ترس از مرگ. 25-1-2 
ترین نکات داستان، ترس کنیزك از زایمان و مرگ است. این ترس، نمادین از  يیکی از محور

کند. کنیزك به  فشارهایی است که جامعه بر زنان براي مادر شدن و تحمل خطرات آن تحمیل می
تواند نادیده بگیرد. این عنصر  هراسد و این اضطراب را نمی اش از بارداري می خاطر تاریخ خانوادگی

دهد که چگونه این  هاي اجتماعی و فرهنگی زنان اشاره دارد و نشان می ه خوبی به ترسدر داستان ب
باعث هستند که   جامعههایی از تیپپیرزن نمایانگر  .گذارد ها و زندگی آنها تأثیر می فشارها بر انتخاب

وشنی از ستیز، تصویر ر زن ۀاز یک جامع یننمادویژگی شود. این  افزایش تنش و رقابت بین زنان می
 ،فروش پادشاه کنیزكقصۀ  .دهد هاي محدود و تحت فشار ارائه می چگونگی ارتباطات زنان در محیط

هاي گروتسکی فمینیستی خود به تحلیل ساختارهاي قدرت و روابط جنسیتی  به خوبی از طریق لایه
دنیاي مردانه تحت هستند که در  یهاي عمیق پردازد. زنان در این داستان نمایانگر تجربیات و چالش می

، ترس و کنترل، به نقد رفتارهاي توأم با حس ناامنی ستم قرار دارند. این داستان با تأکید بر زیبایی
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گذارد و به خواننده این امکان  هاي زنان تأثیر می پردازد که بر زندگی و انتخاب اجتماعی و فرهنگی می
 تري بیاندیشد.دهبه شکل گستر ساختارها این تبعات ةدهد که دربار را می

 داستان بهرام و کنیزك چینی.26-1-2
 بهرام قدرت ، نقاط تعلیق داستان عبارتند از عدم تأییدبهرام و کنیزك چینیدر داستان معروف 

که مسئول است کنیزك با فرماندهی قتل اوست. پیوستگی این تعلیق با سخن دستور و  توسط کنیزك
 بود: این کار شده

 دلبنــــد آب در دیــــده گفــــتش آن

ــو دشــمن خــویش   مکــن ار نیســتی ت

ــود  ــتم فرمــ ــی سیاســ ــه ز گرمــ  شــ

 روزکــی چنــد صــبر کــن بــه شــکیب

 گــر بــدان گفتــه شــاه باشــد شــاد      

 ور شـــود تنگــــدل ز کشـــتن مــــن  

 

 

ــه ــن کـ ــند  ایـ ــند را مپسـ ــین ناپسـ چنـ  

گنـه بـه گـردن خـویش     ِ بـی  خون من  

ــم مکــــــوش زودا زود   در هلاکــــ

 شـــاه را گـــو بکشـــتمش بـــه فریـــب

ــم ــن  بکُشـ ــون مـ ــاد، خـ ــت بـ حلالـ  

ــن    ا ــه ت ــان و ب ــه ج ــدت ب ــی باش یمن  

)82: 1351(نظامی،   

 افتد.اتفاق می کنیزك ساله روي دوش گاو ششیابد تا ماجراي حمل همچنان این سیر ادامه می
اي. دقیقا  گوید که این کار از زورمندي تو نیست و طی سالیان دراز خود را به آن عادت داده بهرام می

روز در شکارگاه، کنیزك به بهرام گفته بود. کنیزك که مترصد چنین مشابه همان حرفی که آن 
 :گوید فرصتی بود، می

 سـت عظـیم   گفت بر شـه غرامتـی  

 
 

ــاو ــیم گ ــور و تعل ــی گ ــیم؟ ب تعل  

)87: 1351(نظامی،   

 تحلیل گروتسک فمینیستی داستان بهرام و کنیزك چینی. 27-1-2
هاي اجتماعی را در  قدرت، جنسیت و رابطهداستان بهرام و کنیزك چینی به وضوح مسائلی همچون 

کشد. کنیزك چینی به عنوان شخصیت محوري در داستان،  بستر تاریخ و فرهنگ ایرانی به تصویر می
دهد  شود. او به روشنی نشان می در ابتدا به عنوان یک کنیز و در نهایت به عنوان همسر بهرام دیده می

بگذارند، حتی اگر در ابتدا در موضع ضعف قرار داشته باشند. توانند بر سرنوشت خود تأثیر  که زنان می
اي است که او در خود دارد و در نهایت بر شرایط  دهنده قدرت نهفته ، نشان این تحول از کنیز به همسر

 .یابد. با این حال، قدرت او به وضوح در نظام اجتماعی و فرهنگی مردسالار محدود است خود تسلط می
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 هاي قدرت تمانتضاد گف .28-1-2
: قدرت بهرام به عنوان یک پادشاه و قدرت کنیزك هستیمداستان با دو نوع قدرت مواجه در این 

گیرد. در آغاز، بهرام نماینده قدرت و زور  شکل می شچینی که به تدریج با استفاده از هوش و تدبیر
هاي  ند. این تضاد گفتمانک است، اما کنیزك با چالاکی و زیرکی خود به نوعی بر این قدرت غلبه می

هاي جنسیتی باشد؛ جایی که زنان به رغم موقعیت  دهنده کشمکش تواند به نوعی نشان قدرت می
 .هایی براي مقابله با مردان دارند اجتماعی پایین، توانایی و استراتژي

 گروتسک و طنز در روابط جنسیتی .29-1-2
 ةرفتار و گفتار کنیزك چینی حاوي عناصري از طنز و گروتسک است. نحو ۀداستان به واسط

واکنش بهرام به کنیزك و همچنین جملات او حاکی از کمبود درك او از قدرت و توانایی زنان است. 
توجیه،  ةهاي کنیزك، همواره سعی در توجیه آن دارد و این شیو بهرام، در واکنش به توانایی

تواند به یک نماد  هاي جدید و زنان مستقل است. این رفتار می و در پذیرش واقعیتناتوانی ا ةدهند نشان
این در  .گروتسکی از رفتارهاي مردسالارانه در برابر زنانی که به دنبال استقلال هستند، تعبیر شود

یا نان پذیري ز تواند به مضامین مادرانگی و آسیب نماد زایش و باروري می به عنوانداستان، زایمان گاو 
دهد، تصویرگر زنی است  کنیزك چینی که گاو را پرورش میچنانکه اشاره داشته باشد. قدرت آنان 

بهرام در  کند. استفاده می یشخود تسلط دارد و از آن براي اثبات قدرت خوزنانۀ هاي  که بر فعالیت
و با او برد ویش پی میاشتباه خبیند، اما در نهایت به  ابتدا کنیزك را به عنوان یک ابزار و شیء می

تحول در روابط قدرت و جنسیت است. بهرام که به ة دهند نشان ،کند. این تغییر دیدگاه ازدواج می
شود. این تحول، در  کرد، در نهایت متوجه ارزش او می کنیزك به عنوان یک موجود ضعیف نگاه می

هاي مردسالار اشاره  ان در جامعهتواند به نقد اجتماعی و فرهنگی از روابط مردان و زن عین حال می
با عناصر گروتسک فمینیستی خود، به بررسی توان گفت که این داستان مشهور همچنین می .داشته باشد

رغم  توانند علی دهد که چگونه زنان می پردازد و نشان می هاي قدرت میان مردان و زنان می دینامیک
کند که  گذارند. این داستان به خواننده یادآوري میشرایط سخت، به طور فعال بر سرنوشت خود تأثیر ب

 .در ساختارهاي اجتماعی، زنان همیشه در جستجوي هویت و استقلال هستند

 ها با گروتسکها و پیوند آنداستانهاي نمایشی کشمکشتحلیل . 2-2
 رسدمی اوج به یافته، گسترش شده، بحران پدیدار آن اساس بر که است موقعیت نوعی کشمکش«
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 مسئله، هر. شودناشی می آن از زودي به که شد خواهد بعدي کشمکش مبنایی براي درنهایت و
 ترتیب این به و شودمی بیان کشمکش ضمن در نمایش، ها شخصیت تردید و مخالفت یا درگیري

 ). انواع186: 1380(مکی، » شود می محسوب نمایش عناصر و اجزا تمام ارائه براي کشمکش ظرفی

 برضد جامعه، طبیعت، علیه دیگر، با انسانی با خودش، با انسان تضاد عبارتند از: مخالفت و کشمکش

 را حوادثی نتواند مخاطب هرچه که). «120(همان:  »نیروي خارجی است با تقابل در و سرنوشت

 داستان و کشش تعلیق اندازه همان به شود، ایجاد محوري شخصیت است براي قرار که کند بینیپیش

چه  هر است، بیشتر تعلیق و کشش ایجاد کشمکش، رین جنبۀتممه دیگر زبان به .شد خواهد شتربی
-می بیشتر هم تعلیق باشد تربزرگ شخصیت محوري راه سر بر موانع و باشند ترپیچیده هاشخصیت

 ).50: 1386قادري، ( »شود
گیري  هستند که به شکل گروتسکیحاوي عناصر غیرواقعی و هاي هفت پیکر، اغلب داستان

توانند حس ترس، شگفتی و تعلیق را  کنند. این عناصر می هاي دراماتیک کمک می تنشها و کشمکش
پردازي و هم در نظامی هم در نوع داستان« .در داستان تقویت کنند و عمق بیشتري به ماجراها ببخشند

برشمرده، بسیار نزدیک شده است. گروتسک  هایی که کایزر ازگزینش عناصر داستانی، به ویژگی
متعدد است که در ابتدا آرام و متعارف آغاز شده، خواننده  برخی از این هفت داستان، شامل اپیزودهاي

رود؛ ولی ناگهان همۀ چشم اندازهاي مثبت داستان خوبی پیش می کند که داستان در مسیررا مجاب می
:  1402طایفی و قربانپور دلیوند، »(دهندییر ماهیت میدهنده و منزجر کننده تغعذاب هايبه سمت جنبه

263( 

 داستان ماهان هوشیارهاي نمایشی کشمکشتحلیل . 1 -2-2
ها  الگوهاي متنوع و جذاب دراماتیک است که از طریق آن ةداستان ماهان هوشیار دربردارند

تنها به ماجراهاي  نهپرداخت. این داستان  هاهاي داخلی و خارجی شخصیت توان به بررسی تنش می
 .هاي درونی و بیرونی نیز اشاره دارد انسان با چالش ة، بلکه به مبارزاست خیالی و جادویی پرداخته

شود. این تنش از نوعی احساس خطر  خیالی ماهان و دوستانش آغاز می هاي شاد و بی داستان با فعالیت
گاه با معرفی شریک تجاري، تغییر گیرد، که به نا گذرانی سرچشمه می در زیر سطح شادي و خوش

کند. ماهان که به دنبال سود و  عطف و تنش را ایجاد می ۀورود هایل بیابانی به داستان، نقط .کند می
شود. این فریب، تنش را با استفاده  هاي او آغاز می افتد و مصیبت کامیابی است، به دام فریب این دیو می

 .آور است و واقعیت تلخ به شدت تنش ماهانبین آرزوهاي  جدال .کند تقویت می گروتسکیاز عناصر 
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بینی  غیرقابل پیش هايو کشمکش ها با هیلا و غیلا و سوار شدن بر اژدها، نمایانگر چالش وي ۀمواجه
بستی از  کند و ماهان را در بن در مخاطب کمک می تعلیقها به ایجاد حس ترس و  این صحنه .است

تنش  ةدهند کند، نشان که ماهان به درگاه خداوند سجده کرده و نذر می اي لحظه .دهد مصائب قرار می
شود و ماهان را در جستجوي  درونی اوست. این لحظه از بحران به یک نقطه بازگشت تبدیل می

اي مثبت و  را به نقطه کشمکش و تنشظهور خضر نبی(ع) به عنوان منجی،  .دهد رستگاري قرار می
 گرداند.  را به داستان بازمی تعادلت به ماهان، نجا ةبرد. مژد امیدبخش می

 خیر و شر هاي نمایشی داستانکشمکشتحلیل .2 -2-2 
شر و گرفتن چشمان خیر نه تنها یک چالش فیزیکی، بلکه یک چالش  ، رفتارخیر و شر در داستان

 ةدهند نقش چوپان به عنوان نجات .رساند آید که تنش را به اوج می اخلاقی و روحی نیز به حساب می
خیر با شر و تصمیم او براي  ۀبرد. در انتهاي داستان، مواجه خیر، تنش را به سمت یک تحول مثبت می

تقابل خیر  (اوج را به قلهروایت خواهی است،  دهنده قدرت خیر و نیک گذشت، در عین حال که نشان
این تغییر ناگهانی در داستان،  گرداند.تعادل بازمیرساند و درعین حال داستان را به نقطۀ می ) و شر

 .دارد خیر و شر وامی قصۀتري از  زند و مخاطب را به تفکر در مورد معانی عمیق تعادل را به هم می
ها و  کنند، بلکه به پیشرفت شخصیت نه تنها به ایجاد حس ترس و تعلیق کمک میها گاهی این تنش

 . بخشند یها نیز عمق و معنا متحولات آن

 داستان بانوي حصاريهاي نمایشی کشمکشتحلیل . 3 -2-2
شود که موجب تعادل  اي ظاهر می در داستان بانوي حصاري در قالب عنصر خلاقانه گروتسکی طنز

آمیز و انتقادي  نوعی کنایه به و آور نیست گردد. این طنز، خنده هاي دراماتیک می در احساسات و تنش
دخت و  شود، مانند تضاد بین زیبایی شاه تضادهاي موجود در داستان ناشی می این نوع طنز از. است

جوانانی که براي ازدواج با  دارند.هایی که جوانان براي اثبات عشق خود  قدرت جادوگري او و چالش
شوند، به شکلی  هاي سخت غالباً با شکست مواجه می کنند و به دلیل آزمون دخت تلاش می شاه

عناصر در داستان باعث همین وجود  شوند.روایت ترسیم می و نامعقول هاي دشوار تمضحک در موقعی
دخت  هاي سخت و غیرمنطقی که شاه ، آزمونبرسدبه اوج خود  نمایشی روایتهاي  تنششود که می

 کند.را نقد میازدواج  ۀ، معیارهاي غلط و فشارهاي اجتماعی در زمینکندمیبراي خواستگارانش تعیین 
هاي سبب ایجاد کشمکششود و  صورت طنزآلود و غیرمستقیم به نمایش گذاشته می این انتقاد به
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 شود. نمایشی و افزایش ویژگی سرگرم کنندگی روایت می

 پوشانهاي نمایشی داستان پادشاه سیاهکشمکشتحلیل . 4 -2-2
هاي نمایشی روایت پوشان حاوي طنز موقعیتی است که به افزایش کشمکشداستان پادشاه سیاه

اجازه  وشود  رو می اي روبه با ملکه خیالطور ناگهانی در عالم  موقعیت پادشاه که بهرساند. یاري می
کند. این  ترین عناصر طنز در داستان عمل می عنوان یکی از اصلی دهد از او کام بگیرد، خود به نمی

به نمایش با سلسله مراتبی شود،  یتضاد بین آرزوهاي پادشاه و واقعیت تلخی که با آن مواجه م
 .شود ها مواجه می آید. پادشاه، که به دنبال لذت و قدرت است، ناگهان با یک چرخه از ناکامی درمی

طنز در رفتار او زمانی که در تلاش  است.روایت  جلوبرندةعنوان دوست پادشاه،  شخصیت قصاب به
گرفتن از ملکه  پادشاه که در تلاش براي کام .شود یاست تا پادشاه را به حقیقتی تلخ برساند، نمایان م

 یطنز تلخایجادکنندة ناگهانی و غیرمنتظره  غییریابد. این ت است، ناگهان خود را در سبد و ویرانه می
هاي انسانی اشاره دارد. این عنصر به ایجاد حسی ملموس از عدم کنترل بر  که به نحوي بر ناکامی است

پوشان،  عنوان شاه سیاه شاه با مشاهده واقعیت تلخ و بازگشت به دیار خود بهپاد. کند سرنوشت کمک می
ظلم و تیرگی،  ةعنوان نمایند کند. او با پوشیدن لباس سیاه، به تبدیل می یعمیق ۀرا به نکت هاکشمکش

 .جدیدي از خود و حکومتش ارائه دهد ةگیرد که چهر آگاهانه تصمیم می

 گیرينتیجه .3
ادبی براي  رویکرددهد که این  هاي هفت پیکر نظامی نشان می عناصر گروتسک در داستان تحلیل

است. این  آن برجسته و قابل توجههاي اخلاقی و اجتماعی  هاي جهان انسانی و چالش نمایش پیچیدگی
صۀ خیر و پوشان، ق جامه، افسانۀ پادشاه سیاه دخت سرخ هایی چون افسانۀ شاه دقیقِ داستان مقاله با بررسی

هوشیار، به وضوح نشان داد که گروتسک نه تنها به عنوان  وماهان داستان بهرام و کنیزك چینی ، شر
به اي براي نقد اجتماعی و فلسفی  ابزاري براي خلق فضایی نامتعارف و تأثیرگذار، بلکه به عنوان وسیله

پیچیده و چندلایه به تصویر بنیادین نیکی و بدي، به شکلی  در قصۀ خیر و شر، تضاد .رودکار می
ها نمادهاي صرف خیر و شر نیستند، بلکه تجسم تناقضات اخلاقی و  شود. شخصیت کشیده می

ها و  قی دربارة انتخابیهاي تلخِ زندگی انسانی هستند. این تضادها خواننده را به تفکر عم واقعیت
ها و خلق شخصیت به صورت ماهان هوشیار، گروتسک کنند. در داستان ها وادار می پیامدهاي آن

-. در این داستانشود ضادهاي عاطفی و اجتماعی ظاهر میها نمایش تالعاده و در پی آنفضاهاي خارق



 
 75 ...  هاي و پیوند آن با کشمکش )گروتسک فمینیستیتحلیل عناصر گروتسک ( با تأکید بر 

 

 

که از شوندی میمتنوع و جذاب دراماتیک هايروایت موجد شد که عناصر گروتسکیدادهها، نشان
همچنین در این پرداخت. نیز  اههاي داخلی و خارجی شخصیت توان به بررسی تنش ها می طریق آن

نظام ها از منظر گروتسک فمنیسم نیز مورد واکاوي قرار گرفت که نمایانگر پژوهش، برخی از قصه
خاطب به م گروتسک در هفت پیکر، ،طور کلی بهعصر نظامی است. اجتماعی و فرهنگی مردسالار 

زیبایی و زشتی،  ناپذیري چونو اجتناب که زندگی انسانی متشکل از عناصر متضاد آموزدخویش می
به تفکر دربارة را ، خواننده ی در این اثرفضاي گروتسک وجود .است شادي و اندوه، نیکی و بدي

تضادها و و  موجود هايتري از واقعیت درك عمیقاو را به و کند دعوت میهاي انسانی  چالش
 دهد. سوق می ي هستیها پارادوکس
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 ترجمۀ کاظم فیروزمند، تهران: نشر شادگان. .فرهنگ توصیفی ادبیات و نقد .)1386کادن، جان آنتونی (
فارسـی)،   -). نسرین دخت خطاط، علی افخمی، فرهنگ توصیفی نقـد ادبـی (فرانسـه   1381کهنمویی پور، ژاله (

 تهران: انتشارات دانشگاه تهران.
 سروش. انتشارات :تهران سوم، چاپ .نمایش عوامل شناخت .)1380( ابراهیم مکی،
، دسـتگردي  وحیـد از  و شـرح لغـات   حواشـی  و تصـحیح  .پیکرهفت .)1351( یوسفبنالیاس اي،گنجه نظامی

 تهران: ارمغان.
 جلد دوم، ترجمۀ سعید ارباب شیرانی، تهران: نیلوفر. .تاریخ نقد جدید .)1391ولک، رنه (
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