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Imitative poets and writers seek to de-deify the father-poet and writer, 
replace him with himself, and rebel against him with a creative look. This 
internalized Oedipal complex in the imitators prompts them to react 
against their predecessors and navigate their way out of this complex. 
Since imitative texts tend to be considered inferior to original ones, the aim 
of this research is to preserve these works by focusing on the innovation 
and struggle of imitators against the tyranny of preceding works and their 
creators. To do so, we will examine the methods of Majd Khafi's 
confrontation in the book Rowzeh-ye Khold against Golestan, relying on a 
descriptive-analytical method with an emphasis on the preface of these two 
works in order to determine the extent to which Majd Khafi overturns the 
central author's focal power. Furthermore, it seeks to uncover how the 
imitative writer, while borrowing from the original text, reveals his own 
complex by repressing and marginalizing the powerful other and provides 
an opportunity for creativity in writing in the face of the repression of 
others. As a subversive writer, Majd reveals his anticentrism by 
emphasizing self-reliance and a lack of influence from predecessors. He 
further belittles poetry, poets, and the taste of his audience, maintaining 
ideological silence in relation to Golestan by mentioning works inferior to 
it and giving his own work a mystical flavor. 
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Extended abstract 
Introduction 
Considering the centrality of Saadi’s Golestan among literary texts and the imitative works 
influenced by it, this study will compare it with one of the first imitative texts written in its 
wake in order to reveal the reaction of the imitative author to the ancient supertext and its 
creator. Since traditional parody and parody writing were common in the time of Majd Khafi 
(Zarghani, 2019, Vol. 2: 267), it is necessary to see how the author has freed himself from a 
mere process of imitation and challenged the judgment of critics. Since prefaces and 
introductions are considered the thresholds for entering the world of the text and the ideological 
system of poets and writers, by comparing the prefaces of the two above works, we can 
examine the extent to which the preceding work influences the imitative text and understand 
how the imitator has acted in the face of the anxiety of being influenced by the powerful 
preceding text. Doing so is important as Jacques Derrida believes that more important points are 
made in the margins of the text (Ahmadi, 2006:382). Therefore by examining the margins and 
prefaces of the works, one can better understand the intellectual foundations of the authors. 

Materials and methods 
In the present study, the prefaces of two educational works have been examined in a 
comparative and descriptive-analytical manner, citing library sources. First, the study presents 
the theoretical foundations of Harold Bloom's theory of influence anxiety, which is related to 
the research questions. After reading the preface of the above works, the methods by which the 
imitative writer confronts the authoritative father are examined. This clarifies how the 
marginalized writer, while borrowing from the preceding work, has overcome his fear of being 
influenced and tries to free himself from being a reduced and sterile writer. 

Results and Discussion 
Undoubtedly, a large part of human evolution is based on imitation. Even Aristotle believes that 
this characteristic is innate to humans, who are more interested in imitation than all animals 
(Zarinkub, 1982:113) Therefore, writers and poets cannot be discredited as devoid of identity by 
being labeled imitators. The pillars of literature and the texts they have written have led many 
critics and researchers to reduce subsequent poets and writers to the point of mere, sterile 
imitators, and to consider repetition a constant theme in these works. The anxiety of imitators 
about being influenced by previous works and their writers causes them to seek ways out of 
these ancient and powerful texts. Sometimes, while imitating, they rise to destroy the fathers’ 
texts. By doing so, they ultimately force centralist researchers and critics to reflect on their true 
position. The imitative poet and writer is always in suspense between self-affirmation and 
rejection of the great other, who sometimes appears in a mythic form. He tries to escape from 
the repetitive, overcome his impressionability (which has caused him considerable anxiety), and 
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play a creative role. This is because, from Bloom's perspective, anxiety drives creativity. (Allen, 
194: 1400). This creativity frees children from being imprisoned by their fathers and from 
rejection because Bloom, like Blake and Frye, does not consider children to be passive and 
merely receptive to the will of their fathers (Pine and Barbera, 2007:172). Therefore, children 
are constantly anxious about their fathers' influence and seek to escape from it. Moreover, the 
father-poet cannot reproduce himself and must wait for his successor to explain and continue 
him (Bloom, 2024:99). Therefore, he hopes for an imitation of his own work in order to launch 
himself into the future in the form of text and thereby multiply. Later, the imitator, utilizes the 
predecessor text of the original poet, and creates intertextual relationships between his own 
work and that text, at the same time fighting the idea of this very dependence. By doing so, he 
rebels against the tyranny of the texts of the past, tries to emerge from the long shadow of those 
works, and navigates his way out of being castrated by them. In fact, "the poet, caught in an 
Oedipal rivalry with his castrating predecessor, seeks to disarm this heavy force by entering it 
from within and displacing, recasting, and revising the previous poet's poetry" (Egelton, 
2001:252). 
On the one hand, the imitator is dependent on past texts; on the other, he flees from them in 
order to prevent his own total erasure and asserts his own presence. In fact, every work becomes 
possible through its predecessors. That is, the imitative text follows its previous works, repeats 
them, challenges them, and transforms them (Kahler, 2003:48). It is true that the author bases 
his text on what has been written and read before; but he tries with all his might not to be caught 
in the trap of imitation. “The text not only uses previous textual units, but also transforms them 
and, in Kristeva’s words, gives them a new institutional position” (Allen, 2021:78). 
The concern with influence is closely related to psychological theories. Bloom attempted to 
present a poetics of influence by drawing on Freud's psychoanalytic theory (Namvarmotlagh, 
2016:113). Freud believed that writers use psychological mechanisms to overcome their anxiety 
because thoughts and experiences that are repressed into the unconscious and preconscious 
emerge symbolically in their works, particularly in literary works, often through dream-like 
imagery. (Taslimi, 2019:121). Additionally, anxiety is reminiscent of theories of power. This is 
because imitators, while being suppressed, seek creativity and a productive role. They always 
look at themselves and at others, rising up to fight against the powerful other and the tyranny of 
the superior author. Ultimately, they seek to establish a combative relationship with them 
because, according to Nietzsche, every talent must reveal itself in struggle (Bloom, 2024:114). 
Jacques Derrida's deconstruction also calls for an end to the superiority of the original over the 
subsidiary, the center over what is marginalized, the pure over what is considered impure, the 
natural over what is considered unnatural, or the first over what is considered secondary 
(Amankhani, 2021:262).  
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Conclusion 
In his book, Rowzeh-ye Khold, Majd Khafi has employed various strategies in confronting 
Golestan and its author, who is known as the literary father and center of gravity of Persian 
prose: 
1- Following Saadi's style, Majd considers the beginning of the book to coincide with 
Ordibehesht and, like Saadi, he endeavors to organize his work into chapters. He also attempts 
to compose a work similar to Golestan at the request of his friend. 
2- In order to overcome the anxiety of influence, Majd chooses a different approach. He steals 
the principle of criticizing critics from the preface to Golestan and, by this means, tries to free 
himself from the criticism of critics. He begins discussing the immortality of the work from the 
title's paratext and, by selecting an audience from the elite and the common people, tries to 
extend the range of audiences to infinity. While the initial design of Golestan was devised by 
Saadi himself, the initial design of the Rowzeh-ye Khold was suggested to him by his friend 
Majd Khafi. 
3- Majd tries to create an identity for himself while avoiding humiliation before the powerful 
other and marginalizing him. He does this through discounting and belittling the taste of the 
audience, ignoring the praiseworthy, and taking refuge in the form of jurisprudential and 
mystical discourse and the hegemony arising from it. Furthermore, he uses ideological silence 
by mentioning different works from Golestan, detail-oriented focus in the titles of chapters, 
assigning various titles to himself due to the prevailing concern for influence, and attributing 
himself to the elite group. Finally, he achieves this by escaping from his ancestral homeland, 
creating a sense of self-superiority, discounting poetry and its related paraphernalia, and 
repeatedly emphasizing innovation in the way of composing stories. 
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 چکیده اطلاعات مقاله 

 نوع مقاله: 
 مقاله پژوهشی

خـود بـه  ی نیپدر و جانشـ ةسندیاز شاعر و نو یی زداتیالوه  ی مقلد در پ  سندگانیشاعران و نو
 ی پـیاد ةعقـد نیـکننـد. ا انیـپـدران طغ هیـخلاقانـه عل ی او هستند و در تلاشند با نگـاه  يجا

از   ی رفتـو بـه دنبـال راه برون  داردی پدران وام  هیدر مقلدان، آنها را به واکنش عل  شدهنهینهاد
د. باتوجه به انگـارة حـذف و تخفیـف متـون تقلیـدي از نهـاد زانیانگی ها برمعقده  نیا  ةطریس

ادبی هدف از پژوهش پیش رو حفظ این آثار با اتکا به نـوآوري و مبـارزة مقلـدان در برابـر 
بـه ی لـیتحل ی فیتوص ةویمنظور با اتکا به ش نیبه ا  ها و صاحبان این آثار است.جباریت ابرمتن

و بـا  گلسـتان ابـرمتندر برابـر  خلـد ۀروضـدر کتاب  ی مجد خواف  واجهۀم  يهاروش  ی بررس
مرکـز را  ةسـندینو ی قـدرت کـانون ی واژگـون زانیتا م  پردازیممی دو اثر    نیا  ۀباچیبر د  دیتأک

 گیـري از ابـرمتن،ضـمن وام مقلـد ةسندیکه نو  میابیو در  میمشخص ساز  ی توسط مجد خواف 
و در   سـازدآشـکار می مقتدر    يگریدو به حاشیه بردن    ی انربا واپس  عقدة خویش را  چگونه
 ۀمجـد بـه مثابـسـازد. وقعیتی جهت خلاقیت در نوشتار فراهم می م  گرانید  ی زدگاپسبرابر و 

و  انینیشــیاز پ يریرپــذیبــر عــدم تأث دیــخــود را بــا تأک مرکزســتیزي ،ورزشــهیاند يکنشــگر
در برابـر خـود، سـکوت  نیسـطح ذوق مخـاطب ریـتحق ،يشعر و شاعر   فیتخف  ،خوداتکایی 

بـه اثـر  ی عرفـان يفروتـر از آن و رنـگ و بـو يبـا ذکـر آثـار گلسـتاندر برابر   کیدئولوژیا
 .سازدی آشکار م دن،یبخش  شیخو

 12/12/1403 :افتیدر خیتار
 1404/ 03/ 18 تاریخ بازنگري: 
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 . پیشگفتار 1

 . تعریف موضوع1-1
باور  د به  و  افلاطون  روزگار  میر  آنچه  آفرینش  در  شاعران  روزگار،  آن  دخالتی  یونانیان  گفتند، 

پیام و  حامل  تنها  و  بودهنداشتند  خدایان  سخن  ابداعرسان  نه  شاعران  یونانیان  زعم  به  بلکه  اند.  کننده 
نبود( دیگري  تقلید چیز  و سخنشان جز  نداشتند  از خود هیچ  بودند که  ).  206:1400خانی،امن مقلدانی 

این  امور  میافلاطون،  دیگري  جهان  سایۀ  را  هنر  جهانی  جوهر  و  ماهیت  نیز  ارسطو  اعتقاد  به  دانست. 
است از سویی دیگر در تعالیم تورات آمده ).193:1392کوب،(زرین شود از تقلید و محاکاتعبارت می

تأثیر جهان پیرامون خود رشد و تغییر  چیز در زیر این آسمان تازه نیست. انسان از بدو تولد تحتکه هیچ
با آن شکل گرفتهکرده ارتباط  این جهان و در  با  متناسب  او  از خلاقیت هنري  با است و بخشی  است. 

نگرش این  به  میتوجه  را  پسینه  متون  انگارة  ها،  بر  و  دانست  پیشینه  متون  با  مرتبط  متونی  توان 
ها و مفاهیم را متأثر از  ورتخودبسندگی متون خط بطلان کشید و از یک منظر کلی بخش زیادي از ص

ها گاه در حوزة صورت و فرم و گاه در هیئت  ها و مفاهیم پیش از خود دانست. این تأثیرپذیريصورت
می فرهنگ،  محتوا ظاهر  تاریخ، جغرافیا،  از  تأثیرپذیري  با  و  آثار  آفرینندگان  با ذوق  متناسب  و  شوند 

مسلط گفتمان  و  می  ۱سیاست  دگردیسی  و  استحاله  دچار  جوامع  به  بر  بنا  و  دیگر  سویی  از  شوند. 
هاي بینامتنی هیچ آغازي وجود ندارد؛ همواره یا تداوم است یا تکرار، همیشه یا دگرگونی است  نظریه

استوار   موجود  پیش  از  چیزي  بر  تقلید  و  دگرگونی  تکرار،  تداوم،  اما  تقلید؛  یا 
بلوم  ).1394:24(نامورمطلق،شوندمی هارولد  اعتقاد  قوي  2به  بودند، حتی  ابتدا ضعیف  در  ترین شاعران 

 ).  83:  14023(بلوم،  هاي گذشتههاي آینده کار خود را شروع کردند، نه شیطانزیرا آنها در نقش آدم

هاي بینامتنیت میان متون ارتباطی زنجیروار گیري از نظریهتأثیر و با بهرهبلوم با طرح نظریۀ اضطراب
سازد. این ارتباط گویاي آن است که اثر ادبی نه تنها حاصل ذهنیت مؤلّف متأخر نیست، بلکه  برقرار می

تیشبکه اعتقاد  به  زیرا  است؛  تنیده  هم  در  متون  از  در   3الیوتاساي  هنرمندي  هیچ  شاعري،  هیچ 
توان هیچ  و نمی  ).13(همان:    کندهاي هنر، مفاهیمی به تمامی از آن خود عرضه نمیکدام از حوزههیچ

انگار شمرد، بلکه هر هنرمندي به میزان اعتبار اثر هنري خویش با تأثیرپذیري از متون  هنرمندي را غایت

 ________________________________________________________________     
1.Dominant discourse 
2.Harold Bloom 
3.T S Eliot 
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شود. در این میان  آفریند و مدام تکرار میهایی میپردازد و پیرامون خود متن پیشینه به خلق اثر ادبی می
عقده مبارزه  با  تقلید،  انگارة  از  رهایی  جهت  به  مقلّد  واپس نویسندگان  تسکین  هاي  را  خویش  رانی 

گفتهمی همۀ  منظر  یک  از  زیرا  مطرح بخشند،  متعارض  و  رقیب  آواهاي  دیگر  رهگذر  از  ها 
 ). 46:1400شوند(آلن،می

خوش حالتی  در  تقلیدي  آثار  نمونهدرحالیکه  نظیرهبینانه  بازخوانی،  استقبال،  از  و هایی  گویی 
اند. حال آنکه با  هایی از سرقت و انتحال معرفی شدهاند، در حالتی بدبینانه نمونهنویسی دانسته شدهنظیره

نگره به  میاتکا  تقلیدي  آثار  به  فوق  دریچههاي  از  خود  توان  دل  در  تقلید  زیرا  نگریست،  تازه  اي 
تواند عامل خلاقیت هنري باشد و مقلدان در تلاش هستند تا داغ ننگ تقلید را از دامان خود بزدایند می

و با درپیچیدن با پدران، خلاقانه عمل کنند، زیرا بدون این پیچاندن تهاجمی معناي متقدمان، سنت همۀ  
 ). 223:1397ها را خفه خواهد کرد(سلدن و ویدوسون،خلاقیت

در میان متون ادبی و متون تقلیدي متأثر از آن به    گلستانرو با توجه به مرکزیت کتاب  در مقالۀ پیش 
پردازیم تا واکنش  است، میشدهمقایسۀ این اثر با یکی از نخستین آثار تقلیدي که به تبعیت از آن نوشته

ابرمتن  برابر  در  را  مقلد  نویسنده  1نویسندة  و  نظیرهکهن  اینکه  به  باتوجه  سازیم.  آشکار  و اش  گویی 
بودهنظیره مجد خوافی  روزگار  در  رایج  سنتی  دل 267:  2،ج1398است(زرقانی،نویسی  در  اثر  این  و   (

است  شود باید دید نویسنده چگونه خود را از یک فرایند تقلید صرف رهاندهگفتمانی تقلیدي متولد می
با چالش مواجه سازد و نشان دهد که  و چگونه می تقلیدي  ارائۀ متنی صرفاً  نقادان را در  تواند داوري 
است.  گیري در برابر پدر نیرومند، سبب تثبیت گفتمان سعدي در طی قرون و اعصار شدهضمن موضع

مقدمهاز آنجاییکه دیباچه نویسندگان ها آستانهها و  و  اندیشگانی شعرا  نظام  و  متن  به جهان  هاي ورود 
می میمحسوب  میزاشوند،  به  فوق  اثر  دو  دیباچۀ  مقایسۀ  با  زیرمتن توان  تأثیرگذاري  زبرمتن   2ن   3بر 

کرده عمل  چگونه  مقتدر  زیرمتن  از  تأثیرپذیري  دلواپسی  برابر  در  مقلّد  که  دریافت  و  است.  پرداخت 
لازم به ذکر است که بررسی دیباچۀ دو اثر فوق از این منظر نیز حائز اهمیت است که به اعتقاد ژاك 

). و با بررسی حواشی و دیباچۀ آثار  1385:382اند(احمدي،تر آمدههاي مهمدر حاشیۀ متن نکته  4دریدا
 توان به مبانی فکري نویسندگان پی برد.بهتر می
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 . ضرورت، اهمیّّت و هدف 2-1
هاي پیرامونی و گرایی و مرکزبینی محققان و منتقدان ادبی، سبب عدم توجه به شخصیتطبع نخبه

علی مقلدینی شدهصداهاي حاشیه  آنان الخصوص  آثار  منفی  وجوه  پدران،  مقابل صداي  در  که  است 
هاست، خطرآفرین اي که در پی یافتن قلهگمان مرگ مؤلّفان بزرگ براي جامعهاست. بیبرجسته شده

ها  است؛ زیرا این مرگ به قیمت مرگ فرهنگ و تمدن آن جامعه تمام خواهد شد و متقابلاً حفظ قله
اند صداي او را به  انجامد. دوستداران سعدي و عاشقان او سعی کردهگاه به حذف صداهاي حاشیه می

هویت صدایی  به  مثابۀ  واگویه  این  و  کنند  واگویه  بلند  فریاد  با  صدايقیمت  ساز  تمام   حذف  مقلدان 
شدة مقلدان و شناخت جایگاه واقعی این  مقالۀ حاضر تأملی در انگارة شکست از پیش تعیین است.  شده

با اتکا به روش ها و صاحبان این آثار و رهایی  هاي مبارزة نویسندگان مقلد در برابر ابرمتن نویسندگان 
مجد خوافی به   روضۀ خلداست. باتوجه به اینکه تاکنون نگاهی منصفانه به کتاب  1بودگیآنها از سترون

 است، وجود چنین پژوهشی ضروري است.  انجام نگرفته گلستانعنوان اثري تقلیدي در قیاس با 

 هاي پژوهش . پرسش3-1
سعدي به مثابۀ زیرمتنی سترگ بر آثار تقلیدي به مثابۀ    گلستاندر پژوهش پیش رو با تأکید بر نقش  

دیباچۀ  زبرمتن  با  اثر  این  دیباچۀ  مقایسۀ  اختصاصاً  و  خلدها  پرسش   روضۀ  پاسخ به  زیر  محوري  هاي 
 خواهیم داد: 

برخاســته از زیــرمتن تولیــدي او  2گريواکنش نویسندة مقلد در برابر جباریت نویسندة مقتدر و سلطه    -
 است؟خویش را چگونه تسکین بخشیده  3است و عقدة ادیپیچه بوده

اســت و رفــت از ســایۀ پــدر مقتــدر ادبــی خــویش، چــه راهــی را برگزیدهمجد خوافی به جهت برون    -
 است؟دلواپسی نفوذ و ستیزگی خویش را چگونه آشکار ساخته

 . پیشینۀ پژوهش 4-1
اند هایی که این متون از آنها بهره گرفتههاي متعددي پیرامون آثار تقلیدي و زیرمتن تاکنون پژوهش 

پژوهش است.  انجام شده از  برخی  میان  این  برآمدهدر  به صداهایی  اند که در حاشیۀ  ها در صدد توجه 
گرفته ادبی شکل  اتکا کردهنهاد  آثار  این  فروکاست  بر  دیگر  برخی  و  رو اند  پیش  پژوهش  با  که  اند 
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مهم پژوهش مرتبطند.  انجامترین  از: سبزیانهاي  عبارتند  این حوزه  در  دیگران(گرفته  و  در  1391پور   (
اند که جامی بر با متون فارسی پیش و پس از آن نشان داده بهارستانهاي اي با عنوان رابطۀ حکایتمقاله

هاي خود را بدون ذکر مأخذ از متون پیشین  نویسی کهن، بسیاري از حکایات و داستانپایۀ سنت داستان
از نقل حکایتاست و حکایتبرگرفته نیز  اند.  سود جسته  بهارستانهاي مندرج در  پردازان پس از وي 
در مقالۀ رابطۀ نیما با سعدي بر اساس نظریۀ اضطراب تأثیر هرولد بلوم معتقد است که    )1392(طاهري

دن، نداشتن ترکیبات و تلفیقات تازه، سطحی  ممتنع بونیما مجادلات خویش را با سعدي در قالب سهل
است.  کرده  بودن احساسات عاشقانه، عَرَضی بودن تصوف و نیز خالی بودن شعر سعدي از ابهام مطرح 

اي با عنوان منابع عربی و فارسی چهل حکایت از حکایات صوفیان،  در مقاله  )1392(پور و حسنیسبزیان
هاي صوفیانۀ این کتاب برگرفته  مطالعۀ موردپژوهانه(کتاب روضۀ خلد) مدعی هستند که غالب حکایت

اي دیگر به  ) در مقاله1393است. همین نویسندگان(از متون عربی است و نویسنده کمتر نوآوري داشته
اند و معتقدند چون مجدخوافی  بررسی دخل و تصرفات مجد خوافی در حکایات روضۀ خلد پرداخته

و    الناس، در نقل حکایات و امثال پیشینیان دقت کافی نداشتهوماً عواماست و مخاطبان او عمواعظ بوده
آن از  بیبسیاري  سبب  به  را  دادهها  تغییر  خود  سلیقۀ  اساس  بر  یا  و دقتی  امیراحمدي  است. 

دگرخوانی1394دیگران( نقد  مقالۀ  در  داده)  نشان  شاملو  احمد  شعر  در  اساطیر  خلاّقانۀ  که  هاي  اند 
حیطهساختارشکنی در  شاملو  اسطورههاي  اندیشۀ  و  بیان  زبان،  با  هاي  او  لجوجانۀ  مبارزة  نشانگر  ها، 

است. خراسانی  گراي روزگارش به جهت رسیدن به هویتی مستقل از دیگران بودههاي اسطورهگفتمان
 ) در مقالۀ تأثیرپذیري از نویسندگان پیشین در شاهکارهاي نثر فارسی با توجه به نظریۀ 1395و دیگران(

از قید و بندهاي ترجمه، تغییردادن موضوع و   اضطراب تأثیر هارولد بلوم،  تغییر سبک نگارش، عدول 
دانند که نویسندگان مقلد به  ترین شگردهایی میهاي کتابت را مهمشیوة پرداختن به آن و تغییر در شیوه

به کار گرفته برابر شاهکارها  نوآوري در  نوري و صهبا(جهت  مقاله1399اند.  بررسی  ) در  با عنوان  اي 
دهی افق انتظار مخاطب به عنوان یکی از نمودهاي بدخوانی خلاق در دو رمان خشم  تغییر ژانر در جهت

دهی به ژانر رمان خود و به منظور  اند که عباس معروفی در شکلو هیاهو و سمفونی مردگان نشان داده
فام و است. یوسفافق انتظار مخاطب عمل کردهرهایی از اضطراب تأثیرپذیري ویلیام فاکنر، متناسب با  

خلاق  1401نژاد(کاظمی بدخوانی  نظریۀ  اساس  بر  مثنوي  اول  دفتر  روایات  و  ابیات  تحلیل  مقالۀ  در   (
ترین شگردهاي مولانا را به جهت رهایی از متون کهن در قالب تداعی، ایجاد مضامین  هارولد بلوم، مهم

) 1401کمال(اند. نورمحمديتعلیمی و دینی و حکمی، تغییر در عناصر داستان و فرافکنی خلاصه کرده
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نیز در مقالۀ نگرشی انتقادي به رباعیات الحاقی خیام بر مبناي نظریۀ اضطراب تأثیر هرولد بلوم، معتقد  
نتوانسته مستقیماً  عرفانی  گفتمان  افق است چون  تغییر  طریق  از  بپردازد  خیامی  اندیشۀ  از  انتقاد  به  است 

اي از خیام  ها چهرة عارفانهانتظار مخاطب و با وارد کردن رباعیات عرفانی در رباعیات خیام، پس از قرن
هاي یادشده است که حتی از خیام فیلسوف محبوبیت بیشتري داشته باشد. با تأمل در پژوهش ارائه کرده

مجدخوافی و تلاش او براي رهایی    1شود که تاکنون پژوهشی مستقل پیرامون مرکزستیزيمشخص می
است و انجام چنین پژوهشی  اي مقتدر و زیرمتن مسلط او انجام نگرفتهاز گرفتار شدن از چنگال نویسنده

 ضروري است. 

 . روش پژوهش و چارچوب نظري5-1
اي با مقایسه و به روش توصیفی  در جستار پیش رو دیباچۀ دو اثر تعلیمی با استناد به منابع کتابخانه

است. به این ترتیب که ابتدا مبانی نظري نظریۀ اضطراب تأثیر هارولد بلوم که مرتبط  تحلیلی بررسی شده
هاي مقابلۀ نویسندة شود و پس از خوانش دیباچۀ آثار فوق، شیوهبا سؤالات تحقیق پیش روست بیان می

می تحلیل  و  بررسی  مقتدر  پدر  برابر  در  میمقلد  روشن  و  راندهشود  حاشیه  به  نویسندة  که  شده، شود 
وام کردهضمن  غلبه  خویش  تأثیر  دلهرة  بر  چگونه  ابرمتن  از  میگیري  و  یک است  از  را  خود  کوشد 

 بوده رهایی بخشد.   یافته و ستروننویسندة تقلیل

 . پردازش تحلیلی موضوع2

 دلواپسی نفوذ و مرکزستیزي . 1-2
نظیرهبی و  تقلید  بر  از تکامل آدمی  اعظمی  ارسطو گمان بخش  اعتقاد  به  استوار است. حتی  گویی 

فطري   امري  دارد،  علاقه  محاکات  به  بیشتر  حیوانات،  همۀ  از  که  انسان  براي  تقلید 
با برچسب مقلد بودن، نویسندگان و شعرا را نمی113:1361کوب،است(زرین  بنابراین  توان از درجۀ  ). 

هاي تولیدي آنان بسیاري  هاي درخشان فرهنگی و زیرمتن هویت پنداشت. ستارهاعتبار ساقط کرد و بی
ساخته مجاب  را  محققین  و  منتقدین  پس از  نویسندگان  و  شاعران  که  مقلدین است  سرحد  تا  را  آمده 

بوده تقلیل و تخفیف دهند و تکرارشوندگی را رکنی ثابت در این آثار قلمداد کنند.  صرف و سترون 
شود  ها و صاحبان مقتدر این آثار سبب میاست که اضطراب مقلدین از تأثیرپذیري زیرمتن این درحالی
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هاي کهن و مقتدر باشند و گاه ضمن تقلید  رونده از زیرمتن هایی برونکه آنان گاه در پی جستجوي راه
را دربارة    1سازي متن پدر برخیزند و ضمن مرکززدایی از پدران، محققین و منتقدین مرکزپنداربه ویران

دیگري  و طرد  اثبات خود  میان  مقلّد همواره  نویسندة  و  وادارند. شاعر  تأمّل  به  واقعی خویش  جایگاه 
تعلیق است و تلاش میظاهر شده  2واربزرگ که گاه در هیئتی میتوس کند از صورتی مکرر است در 

اي ایفا  است غلبه کند و نقش خلاقانهبگریزد و بر تأثیرپذیري خویش که او را به شدت مضطرب ساخته
). این خلاقیت فرزندان را از  194:1400کند، زیرا از منظر بلوم اضطراب تأثیر عامل خلاقیت است(آلن، 

  4و فراي  3بخشد. زیرا بلوم مانند بلیک رهاند و از سقوط و طردشدگی رهایی میدربند بودن پدران می 
). بنابراین فرزندان مدام از 172:1386داند.(پین و باربرا،فرزندان را منفعل و صرفاً پذیراي ارادة پدر نمی

تواند خود  تأثیرپذیري پدران، مضطرب و در پی رهایی از آن هستند. از سویی دیگر شاعر قدرتمند نمی
) و تداوم بخش او باشد. بنابراین به  99:1403را بزاید، او باید منتظر خلفش باشد تا او را تبیین کند(بلوم،

امید تقلیدگري از اثر خویش است تا خود را در هیئت آن اثر به آینده پرتاب سازد و به این وسیله تکثّر 
ها و ایجاد روابط بینامتنی بین این متون با متون تولیدي خود،  گیري از زیرمتن یابد. مضطربان نیز با بهره
خیزند و در برابر جباریت متون پیشینه  گی متون با روابط یکسویه به ستیزه برمیضمن مبارزه با انگارة بست 

می و سرکشی  میتمرد  تلاش  و  واقع کنند  در  برهانند.  اختگی  سیطرة  و  سنگین  سایۀ  از  را  کنند خود 
کنندة خویش در پی آن است که با ورود به آن از درون و  «شاعر اسیر در رقابت ادیپی با پیشرو اخته

قالبجابه نیروي سنگین را خلع سلاح  جا کردن،  این  پیشین  نظر در شعر شاعر  ریزي دوباره و تجدید 
 ). 252:1380کند»(ایگلتون، 

گریزد تا مرگ است و از سویی دیگر از آنها میمؤلّف دیرآمده از یکسو به متون گذشته وابسته    
بودگی خویش را تثبیت کند. در واقع هر اثر به واسطۀ آثار پیشین خود  خویش را ناممکن سازد و ممکن 

پیشین خود را میممکن می اثر دنبالۀ آثار  این  به چالش میگیرد، آنها را تکرار میشود.  خواند،  کند، 
می پیش 48:1382کند(کالر،متحول  از  پایۀ  بر  را  خود  متن  مؤلّف،  که  است  درست  از  نوشته).  و  ها 

کوشد تا گرد تقلید بر دامان او ننشیند. «متون نه تنها از  سازد؛ اما با همۀ توان میها استوار میخواندهپیش 
اي به  اي تازهآحاد متنی پیشین بهره گرفته، بلکه آنها را دگرگون کرده و به تعبیر کریستوا، موضع نهاده
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 ). 78:1400بخشد»(آلن،آنها می
شناسانه  هاي روانکوشید با اتکا به نظریهشناسی است. بلوم میهاي رواندلواپسی نفوذ متمم نظریه    

روان فروو  نماید(نامورمطلق،  1یدکاوانۀ  ارائه  را  تأثیرپذیري  از  به 1395:113بوطیقایی  فروید   .(
میمکانیسم غلبه  خویش  اضطراب  بر  آنها  کاربست  با  نویسنده  و  شاعر  که  بود  معتقد  زیرا هایی  کند؛ 

پیش  و  ناخودآگاه  به  که  میرخدادهایی  رانده  ویژه  آگاه  به  نویسنده  آثار  در  نمادین  صورت  به  شود 
مانند رؤیا و خواب خودنمایی می به  ادبی  از سویی دیگر اضطراب 121:1398کند(تسلیمی،نویسندة   .(

شوند، به دنبال ثبت  هاي قدرت است. چراکه مقلدین در عین حال که سرکوب میتأثیر یادآور نظریه
دوزند و در نگاه را به خود و یک نگاه را به دیگري میخلاقیت و نقش مولدي هستند و همواره یک

جویانه با  اي ستیزهد رابطهخیزند و در صدد ایجاجهت مبارزه با دیگري مقتدر و استبداد مؤلف برتر برمی
نیچه اعتقاد  به  زیرا  هستند؛  کند(بلوم،  2او  آشکار  مبارزه  در  را  خود  باید  استعدادي  ).  1403:114هر 

نیز خواهان پایان بخشیدن به برتري اصل بر فرع، مرکز بر آنچه به حاشیه رانده  3واسازي ژاك دریدایی
گردد و گردد، طبیعی بر آنچه که غیرطبیعی قلمداد میاست، خالص بر آنچه که ناخالص تلقی میشده

 ). 262:1400خانی،باشد(امن شود، مییا اول بر آنچه که ثانوي پنداشته می

 5بخشیو خودتحقق 4دیرآمدگی .2-2
معتبر   فروکاسته  و  برتر  نویسندگان  میان  روابط  در  است)  مرده  (خدا  را  نیچه  معروف  گزارة  اگر 

شدن توسط دیرآمدگان هستند  ایم. در واقع نویسندگان پدر، در معرض قربانیبدانیم، راهی به خطا نرفته
زنند تا ضمن زدودن رنگ تقلید  هاي کهن به شگردهایی دست میو نویسندگان مقلد در برابر زیرمتن 

بر اضطراب خویش  از آثار خویش، آثار پدران را کم اهمیت جلوه دهند. پس  به جهت غلبه  آمدگان 
ایدة سرآغاز سر جنگ و جدال دارند و تلاش می با  پیشین  و تمایز، ضمن تقلید از متون  با تغییر  کنند 

بگشایند و ضمن اصالت براي خویش  تازه  با  راهی  مقلدان  به کار خویش، خود سرآغاز شوند.  بخشی 
بی نهادینهانکار و  پدران و هنرهاي  از  نگفتن  ابرمتن شده در زیرمتن توجهی و سخن  و  هاي کهن در  ها 

بی و  انکار  برمیجهت  گام  قدما  آثار  میتوجهی  سعی  و  حاشیهدارند  با  و  کنند  پدران  رانی 

 ________________________________________________________________     
1. Freud 
2. Nietzsche 
3. Jacques Derrida 
4. lateness 
5. Self-fulfillment  
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 ها شوند.بخشی جایگزین آنخودتحقق
متون تقلیدي با مرکزیت بخشیدن به اثر نخستین، نخستینگی آن را تثبیت و در تحکیم جایگاه این  

ر ثانوي صرفاً آن چیزي نیست که  ام  1مدکومتون در عرصۀ تاریخ ادبیات مؤثّر هستند. به عقیدة ونسان  
ممکن   را  نخستین  نخستینگی  که  است  چیزي  بلکه  بیاید،  نخستین  امر  از  پس 

). دیرآمدگی و پسینگی نویسندگان مقلد آنان را بیش از دیگران در سایه  105:1384سازد(مکاریک،می
کوشند  بخشی هستند. در واقع دیرآمدگان میدهد و آنها در پی یافتی راهی به جهت خودتحقققرار می

آفرینش   به  دست  آن  در  بتوانند  خود  تا  کنند  آماده  را  فضایی  خلاق،  بدخوانی  طریق  از  تا 
خودتحقق38بزنند(همان: جهت  به  و  خود  اثر  به  بخشیدن  اصالت  براي  مقلد  نویسندة  مجبور  ).  بخشی 

نویسندة  تقلید،  کنار  در  انکار  این  برهد.  دیرآمدگی  از  تا  بپردازد  خود  از  پیش  آثار  انکار  به  است 
را  پس  وامیآمده  تنش  تعلیق  به  دچار  وراثت  و  اصالت  میان  دیرآمده  واقع  در  دارد. 
گیري آثاري کاملاً تقلیدي در ). از سویی دیگر پدران مقتدر به شکل116:1395است(نامورمطلق،شده

گویند چون من باش،  ادوار پس از خود و توسط فرزندان رضایت ندارند. نویسندگان متون زیرمتن می
نباش(احمدي، اینگونه در آرزوي آفرینش زبرمتن 461:1385اما خود من  و  آثار خود  ).  هایی در کنار 

 گیري ژانرهایی مستقل شوند و خود نقطۀ اوج و کمال آن ژانر به شمار آیند. ساز شکلهستند تا زمینه

 کردن و حیاتاي. حاشیه2-3
کج و  انحراف  با  مقلد  نویسندگان  و  حاشیهشاعران  ضمن  پدر  نویسندگان  و  شعرا  از  سازي  روي 

پرانتز شدن خویش میپدران، خود را از حاشیگی می اقتدار نویسندة رهانند و مانع در  به میزان  شوند. 
یا ضعیف می مقتدر  انحراف،  به جهت  پسران  قدرتمندتر پدر،  انسان  بلوم هر چه  اعتقاد  به  زیرا  شوند، 

ناخشنودي بیباشد،  انحرافش  و  بیشتر  است(بلوم، هایش  با 106:1403پرواتر  نویسندگان  و  شاعران   .(
زیرمتن  خلاق  میبدخوانی  تثبیت  را  خویش  خودبودگی  دیگران ها،  برابر  در  مقاومت  با  و  کنند 

واپس می ضمن  حاشیهکوشند  ضمن  و  برهند  حاشیگی  از  مقتدر  دیگري  مقتدرانرانی  در   سازي  گاه 
اعتقاد روسو به  دیگر  از سویی  برخیزند.  اثبات وجود خود  به  نمی  2هیئتی خودشیفته  انسانی  تواند  هیچ 

گونه هرگز شدن صداهاي متناقض). زنده135بدون یاري دیگران کاملاً از خودبودنش لذت ببرد(همان:

 ________________________________________________________________     
1. Vensan Dokom   
2. Rousseau 
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نمی اتفاق  صرف  تقلید  کجبا  در  بلکه  آگونیستیکیافتد  می  1فهمی  بااستعدادترین  اتفاق  فقط  که  افتد 
می اجراشان  قدرتمند  پیشگامان  از  برابر   ).30(همان:کنندجانشینان،  در  خودي  که  زمان  آن  واقع  در 

می قرار  میدیگري  او  از  حقیرتر  را  خود  و  به  گیرد  دست  پنهان  حقارت  این  بر  غلبه  جهت  به  یابد 
آفرین شود. این  هویتی و مرگ برهد و هویتزند تا ضمن اثبات خودبودگی خویش از بیمقاومت می
اندیشم پس هستم» و به این وسیله  است: «من می  دکارت هویتی تکرار همان گزارة مشهور  رهایی از بی

می دست  دوباره  حیاتی  به  مقلد  هیئتنویسندة  در  حیات  این  و  تخاصم،  یابد  تقابل،  همچون  هایی 
که انسانی باشد که با  شود. به اعتقاد بلوم، شاعر بیش از آنگر میگرفتن اثر کهن جلوهتحریف و نادیده

کند، مردگانی شدن از سوي مردگان عصیان میکند، کسی است که بر خطابانسانی دیگر صحبت می
تر از آنان و حال آنکه او باید تلاش کند تا زنده  ).Bloom,1975:19( تر از اویندکه شوربختانه زنده

 گر شود. جلوه

 . مرکزیت سعدي و مرکزستیزي مقلدان 2-4
به مثابۀ شاهکار نثر مسجع فارسی منجر به حذف تمامی صداهاي حاشیه شد   گلستانمرکز قراردادن  

متون   آنکه  بود. حال  تکثّر صداها  از  پرهیز  و  نوع صدا  هر  به سرکوب  میل جامعه  این خود گویاي  و 
هایی متفاوت سبب تکثیر  اند با بازخوانی متن این اثر به شیوهنوشته شده  گلستانتقلیدي که به تبعیت از  

شده زیرمتن  تکثّر  بورخس و  اعتقاد  به  و  خلق   2اند  را  خود  متقدمان  متأخر،  شاعران 
بازمی1403:77کنند(بلوم،می به هنرسازه). از سویی دیگر بخشی از جایگاه متعالی سعدي   3هاییگردد 

است.  فرد آنها را پروردهاند و سعدي در هیئتی منحصربهکه پیش از او شعرا و نویسندگان به کار گرفته
اندك  و  گرفت  قرار  نوگرایان  هجوم  معرض  در  سعدي  بعد  به  مشروطه  به  از  زمینۀ  اندك 

پذیر شدند شدن او فراهم گردید. بالتبع در چنین شرایطی مقلدین سعدي نیز به شدت آسیبراندهحاشیه
و  گردید  بدل  سنت  با  مبارزه  و  نوگرایی  پروژة  یک  به  او  آثار  مقلدان  و  سعدي  تخفیف  و  تحقیر  و 
سردمداران ادبیات مدرن به این وسیله در برابر یک صداي مرکزي و صداهاي پیرامونی آن ایستادند و  

از آن و فرو از عصر مشروطه و دوران پس  عبور  با  متزلزل شد.  به شدت  کردن کش مرکزیت سعدي 
هاي ایدئولوژیک به آثار سعدي، او بار دیگر جایگاه واقعی خویش را به دست آورد؛ ولی پیروان نگاه

 ________________________________________________________________     
1. Agonistic 
2. Borges 
3. Artistic device 



 
 161 ...  با  يگلستان سعد ۀ باچید  ۀ سی : مقايمورد ۀ (مطالع مقلدان مرکزستیزينفوذ و  یدلواپس 

 

 

شدند. در واقع نقادان چون توانایی مقابله با آثار سعدي خورده مصورّ میاو همچنان به صورت شکست
شده کردند و اینگونه آثار تقلیدي که  تر و به حاشیه راندههاي ضعیفرا نداشتند، ضعف را متوجه سوژه

 بودند به حاشیۀ نهاد ادبی رانده شدند.به تبعیت از آثار سعدي نوشته و سروده شده
شورند. در  پذیرند و از سویی دیگر علیه او میسعدي از سویی از هنر او تأثیر می  گلستان مقلدان      

واقع مقلدین سعدي هم عاشق او هستند و هم از او نفرت دارند. سعدي به مثابۀ پدري مقتدر در مرکز 
ایستاده گفتمان  حاشیه  این  این  از  یک  هر  هستند.  در حاشیه  مقلدان  دیگر  و  به  است  تلاش  در  نشینان 

نزدیک و جهت  برتر  دیگري  جاي  به  خود  جانشینی  و  قدرت  دایرة  و  اقتدار  این  مرکز  به  شدن 
گیرند، بلکه در نبردي نیافتنی هستند. در واقع نویسندگان مقلد در تعامل مهربانانه با پدر قرار نمی دست

مرکزیت   علیه  عصیان  با  و  هستند  او  برابر  در  ر   گلستاناودیپی  حذفخود  از  حلا  و  شدگی  شدگی 
کردهرهانیده بدخوانی  را  او  متن  و  زمینهاند  هنري  متون  جوهرة  البته  فراهم  اند.  را  بدخوانی  این  هاي 

از نظر دومانمی هاي ادبی و هنري است که امکان بدخوانی و  این سرشت و طبیعت متن   1سازد، زیرا 
 ). 134:1395آورد(نامورمطلق،واخوانی را فراهم می

 هاي مواجهۀ مجد خوافی با ابرمتن . شیوه 3

 گیري . وام 3-1
گیري آنها از  سازد، وامگمان آنچه در نگاه اول نویسندگان را در هیئتی مقلد و نه مبدع نمایان می بی
از  ابرمتن  را  آثار خویش  اعتبار و وجاهت هنري  از  نویسندگان بخشی  است.  آثار  اینگونه  ها و خالقان 

وام زیرمتن گیريطریق همین  از  میها  تحقق  مقتدر  و  از  هاي کهن  تقلید  وسیله ضمن  این  به  و  بخشند 
می بهره  خویش  آثار  ماندگاري  جهت  به  برتر  مؤلّفان  هنري  ترفندهاي  از  شاخص  این  آثار  جویند. 

شود. یکی از وجوه  گیري گاه به صورتی پوشیده و گاه در هیئتی آشکار توسط مقلدین نمایان میوام
وام از  آشکار  خوافی  مجد  با   گلستانگیري  را  خود  کتاب  آغاز  سعدي  همچون  او  که  است  آن 
میاردیبهشت همزمان  و ماه  خراسان  خشک  سرزمین  اثر  این  تصنیف  محل  که  تفاوت  این  با  داند، 

وامجغرافیاي شکل دیگر وجوه آشکار  از  است.  ناهمخوان  زیرمتن  با  آن  از  گیري  مجد خوافی  گیري 
از جمله آثاري است که سعدي ابواب    گلستان به ابواب گوناگون است.    روضۀ خلدبندي  سعدي، تقسیم

کند. مجد خوافی  شمرد. همین رویه را مجد خوافی نیز رعایت میگانه را در ضمن دیباچه برمیهشت
 ________________________________________________________________     
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می نام  حکام»  صفت  «در  را  خود  اول  اول  باب  باب  با  که  پنجم    گلستاننهد  باب  در  است.  همخوان 
پردازد. مجد خوافی نیز عنوان باب چهارم خویش را در ، سعدي به مبحث «عشق و جوانی» میگلستان

کند  هاي دیگر به طریق خویش عمل میگذاري بابکند. مجد در عنوان«عشق و محبت» نامگذاري می
که در جاي خود به آن خواهیم پرداخت. در کنار این تشابهات عینی، بخشی از تشابهات مضمونی نیز  

دیباچۀ   ضمن  خلدو    گلستاندر  دیباچۀ    روضۀ  در  سعدي  که  رایجی  مضامین  از  یکی  است.  مشهود 
بابی مستقل درمیبه کار می  گلستان آورد مضمون قناعت است. سعدي گیرد و سپس آن را در هیئت 

 کند:    این مضمون را اینگونه مطرح می
 هــر کـــه آمـــد عـمـارتـــی نـــو سـاخـــت

ـــت  ـــر پـخ ـــیوان دگ ـــنین هـوس  هـمچ

ـــۀ عــیــــش آدمـــی شـکـــم اســـت  مــای

 

 

ـــت ـــگري پرداخـ ــه دی ـــنزل ب  رفـــت و م

 وین عـمـــارت بــه ســـر نـبـــرد کـســـی...

ــی ــدریج م ــه ت ــا ب ــتت ــم اس ــه غ رود چ  

)1344:105(سعدي،  
نشینی او نیز کاملاً متناسب است، وي نیز در  از آنجاییکه قناعت با طبع عرفانی مجدخوافی و گوشه

 پردازد:آغاز کتاب و در ضمن چند بیت به این مفهوم می
ـــس ـــت کـ ـــاد صـحـبـ ـــش ی ــنم بـی  نک

 اي گـیـــرم از ســـراي غــــرورگـوشـــه
ـــدا  چــــون نـــــدارد نــهــایــتـــــی پــیــ

 

 

ـــو هــــوس ــه دســـت دیـ ـــم دل ب  نـده
 دور بــاشــــم ز شــغـــــل دنــیـــــا دور
ـــودا ــن س ـــود از ای ــه س ـــا چ ـــل دنی  شـغ

)1382:4جدخوافی،(م  
می ذوق  سر  بر  صمیمی  و  صادق  دوستی  را  کتاب  سعدي  تا  مجد   گلستانآورد  کند.  تصنیف  را 

پردازد. سعدي با خواهش دوستش به  خوافی نیز به خواهش یکی از دوستانش به تصنیف اثر خویش می
تصنیف   می  گلستان جهت  میمواجه  خبر  کتابش  از  خود  و  و شود  ناظران  نزهت  براي  «گفتم  دهد: 

توانم تصنیف کردن که باد خزان را بر ورق او دست تطاول نباشد و   گلستانی فسحت حاضران کتاب  
). البته مجد خوافی ابتدا از  54:1377گردش زمان عیش ربیع آن را به طیش خریف مبدل نکند»(سعدي،

نمی سخنی  خویش  اثر  میتصنیف  کتاب  تصنیف  به  دوستش  فراوان  اصرار  از  پس  و  پردازد. گوید 
اولیۀ  دوست مجد خوا  پیشنهاد می  روضۀ خلدفی طرح  او  به  او میرا  از  و  باب  کند  ابتداي هر  خواهد 

اي از قرآن زینت دهد و کتابی تصنیف کند که همچون قرآن «خاص و عام کتابش را با حدیث یا آیه
و   همدم  شادي  و  غم  در  را  بزرگ  و  خرد  و  باشد  جلیس  و  محرم  حضر  و  سفر  در  را 
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 ). 5:1382انیس»(مجدخوافی،

 . دلهرة تأثیر و خودبسندگی3-2
است. در واقع در ادامۀ زیرمتن کهن و به جهت تکمیل آن نوشته شده  روضۀ خلدبخشی از دیباچۀ  

است  به مثابۀ اثري ناتمام بوده  گلستانمجد خوافی با این اقدام خویش به دنبال تثبیت این نگره است که  
رباید و  می  گلستاناست. مجد خوافی آنچه را به نفع خویش است از دیباچۀ  و او این اثر را تکمیل کرده

ناتوان بوده برابر آنچه  به  ، اصل خردهگلستانکند. مجد از دیباچۀ  است سکوت میدر  نقادان را  گیري 
به کار میعاریت می ابزار مبارزه  مثابۀ  به  برد. سعدي که در دیباچه، خود را در معرض گیرد و آن را 

برهاند. او در پایان   کند اثر خویش را از نقدگیري تدافعی سعی میبیند، با موضع ایرادگیري نقادان می
می سلطان  حمد  ضمن  زیردستان  دیباچه  عوایب  از  چشم  که  بزرگان  اخلاق  سعت  به  «اعتماد  گوید: 

نکوشند»(سعدي، کهتران  جرایم  افشاي  در  و  جهت  56:1377بپوشند  به  سعدي  که  صفاتی  جمله  از   .(
ورزد نیز صفت ستاري خداوند است: «پردة ناموس گذاردن بر عیوب بندگان بر آن تأکید می  سرپوش

نبرد»(همان: منکر  خطاي  به  روزي  وظیفۀ  و  ندرد  فاحش  گناه  به  دست49بندگان  صفات  این  مایۀ  ). 
ضمن مدح و ستایش خداوند با ذکر صفت ستاري    روضۀ خلدشود. مجد در مقدمۀ  مجدخوافی نیز می

ه از اتهام وامگیري زیرمتن  وسیلخواهد به دیدة منفی در اثر او ننگرند تا بدین او از مخاطبین خویش می
نویسنده را  و خود  برهد  مقتدر  و  بهرهکهن  با  مجد  نشان دهد.  مبدع  و  وارسته  و  اي  از حکایت  گیري 
فرماید که نامۀ اعمال بندگان را به  کند که خطاب به خداوند میداستان از زبان حضرت علی(ع) نقل می

می علی(ع)  حضرت  به  خطاب  خداوند  و  بنمایاند  تو  او  پیش  و  ندرم  خویش  بندگان  «پردة  فرماید: 
آبروي ایشان نریزم به غفاري و ستاري من که نامه را بدیشان چنان دهم که نبیند کس و حساب چنان  

بس»(مجدخوافی، و  دانند  ایشان  که  در  2:1382کنم  دیباچه  پایان  تا  مقدمه  تصنیف  ابتداي  از  مجد   .(
هراسد. آخرین عبارت فارسی مجد پیش از ورود ن می برد و از آگیري نقادان به سر میاضطراب خرده

کند: «و این تصنیف را سبب ثناي جمیل و دعاي جزیل گرداناد، به باب اول این حقیقت را اثبات می
). مجد خوافی کاملاً آگاه است که مخاطبین  11چنانکه خواننده بر گوینده تحسین و آفرین کند»(همان:

خورده به متن او خواهند داشت، بنابراین ضمن آنکه پیشدستانه  نگاهی شکست گلستانبا مقایسۀ اثر او با 
می موضع  شکست  این  برمیعلیه  حسودانی  مثابۀ  به  را  نقادان  را  گیرد،  او  کتاب  تلاشند  در  که  شمرد 

گیري از مفاهیم ورجاوند قرآنی اینگونه در برابر عیبجویی نقادان موضع ضعیف جلوه دهند. مجد با بهره
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گزافمی زبان  و  عیبجوي  دیدة  تعالی  «ایزد  بیگیرد:  تنقیص  از  را  بیگوي  تبطیل  و  کوتاه  دلیل  سبیل 
 دارد و حاسد را همیشه در پی حسد به رشتۀ حبل من مسد بسته و گمراه: 

 گويبریــده بــاد زبــان حســـود بیهــــده 
 اي داردهـر آدمـــی کــه کـمـــال و مـایـــه

 
 

ــد ــب ننمای ــه عی ــرم را ب ــر هن ــا دگ ــه ت  ک
 طبـیعتـش به سـوي نقـص خـلـق نگراید»

)11(همان:  
داند. او از زبان دوستش نقصان و کاستی را  مجد ضمن ستیزگی با نقادان، متن خود را خودبسنده می

است. سپس به جهت اقناع  شمرد و معتقد است تنها پیامبر فاقد نقصان بودهجزء ذاتی عالم ممکنات می
گیري یاران حضرت عیسی(ع) شود. او حکایتی از خردهذهن مخاطب به حکایت و داستان متوسل می

می عیبنقل  شمردن  به  شروع  یک  هر  مرده،  حیوانی  با  برخورد  در  که  میکند  حیوان  و  هاي  کنند 
هاي سپید  : چرا دندانألمَ تَروا الی أسنانهِِ کَيفَ ابَيَضتُ کَاللَئالیگوید: «حضرت عیسی(ع) خطاب به آنها می

نمی را  ماند» وي  مروارید  به  که  می)7(همان:بینید  وسیله  این  به  مجد  سیطرة .  از  رهایی  ضمن  کوشد 
سعدي قرار دهند، برهد و بر    گلستانسنگین منتقدینی که شاید در آینده اثر او را در ترازوي مقایسه با  

سازد و به این وسیله متن خود  وجوه منفی اثر خویش سرپوش گذاشته و وجوه مثبت آن را برجسته می
مبراّ   نقد  گونه  هر  از  و را  غدار  روزگار  است  معتقد  که  مجد  به  پاسخ  در  مجد خوافی  دوست  سازد. 

مانع هنر فضلا می از شکلمصایب روزگار  مدام  به سر میشود و  اثر در دلهره و اضطراب  برد، گیري 
می ارائه  را  مصیبتتوجیهاتی  اگر  مگراي،  احوال  و  روزگار  به  و  بنماي  خویش  هنر  «تو  اي  زدهکند: 

اند: که نوحۀ صاحب واقعه کارگر آید»(همان). مجد با این توجیهات  سخن تو مؤثرتر آید از آنکه گفته
 بندد.شدگی را بر خود میشمرد و راه هرگونه تسلیمگیري اثر را لازم و ضروري میشکل

 روي  . انحراف و کج3-3
کند. او به این وسیله  عنوان آغاز می  1مجد خوافی تغییر و تمایز و انحراف اثر خویش را از پیرامتن 

که عنوان اثر مجد خوافی است در    روضۀ خلدشورد. درحالیکه ترکیب  بودگی خویش میعلیه سترون
مشهود است.   گلستان است، روضه که خود به معنی باغ و بوستان است در دیباچۀ  به کار نرفته  گلستان

می عنوان  نوگرایی  ضمن  آن  به  خلد  واژة  افزودن  با  برابر مجد  در  خویش  اثر  جاودانگی  بر  کوشد 
، ترتیب فصلی در ابتداي کتاب و  گلستانبا    روضۀ خلدتأکید ورزد. از وجوه تمایز ساختاري    گلستان
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است. درحالیکه سعدي فصلی  با عنوان «آغاز کتاب» آمده  روضۀ خلدپس از دیباچه است. این فصل در  
آورد. او پس از حمد خدا، نعت پیامبر(ص)، ستایش حاکمان شیراز و  با این عنوان در ابتداي کتاب نمی

شود. سعدي انگیزة سکوت خویش را پس از  دعاي دفع آفات از سرزمین فارس وارد دیباچۀ کتاب می
اعتباري علم و جایگاه عالم سخنی به  شمرد و از بینگري و فلاح و رستگاري میپنجاه سالگی، عاقبت

اعتباري  از بی  روضۀ خلدآورد. این درحالی است که مجد خوافی در چندین مورد در مقدمۀ  میان نمی
رت غیرمستقیم اعلام کند  وسیله و به صو گوید تا بدین بازار هنر و تخفیف جایگاه هنرمندان سخن می

اخته از  وسیله  این  به  او  است.  خود  روزگار  در  بزرگ  هنرمندي  او  سعدي   1شدگیکه  برابر  در 
کلی  می به  ادب  قواعد  دیدم،  مالاکلام  کسادي  را  دانش  متاع  و  تمام  فسادي  را  هنر  «بازار  گریزد: 

بیضا می نامحسوس بود. متبحرانی که در استنباط علوم ید  به جملگی  نمودند در مطموس و معاقد هنر 
). و در ادامه با خودشیفتگی، زیان خود را از  8همان:پاي زمانه خوار گشتند و دستخوش روزگار گشتند»(

 داند:بسیاري فضل و دانش خویش می
 زیان من همه از فـضل و دانش اســت امـــروز

 
 

 فساد من همه از علم و حکمت اســت اکنــون
 (همان)

 دهد: و خود را در کنار بزرگان علم و فرهنگ قرار می
 سـیـنــــااگـر بزیـســـتی مـسـکیـــن ابـوعـلـــی 

 به گـنـج دانـــش اگرچـــه تـوانـگـــرم لیـــکن
 

 
 وگــــر نـمـــردي بـیـچـــاره حـــال افـلاطـــون
 شــــدم بـــه زمـیـــن نــیــــاز چـــون قــــــارون
 (همان)

، تقدیم و عدم تقدیم این آثار به  گلستانروي مجد خوافی در قیاس با  از دیگر وجوه انحراف و کج
به سعدبن   گلستانممدوحان است. درحالیکه سعدي   کند، مجد خوافی از تقدیم  ابوبکر پیشکش میرا 

کند تا ضمن تأکید بر زند و آن را پیشکش خاص و عام میاثر خویش به سلطان یا به بزرگی سر باز می
وارستگی خویش، علیه روش ثابت شعرا و نویسندگان پیش از خود و از جمله پدر فرهیختۀ خویش قیام  
صوفیانۀ   گرایشات  و  ممدوحان  حضور  عدم  و  قدرت  کانون  در  خوافی  مجد  حضور  عدم  البته  کند. 

اثر او یافت نمینویسنده را می پایی از ممدوحان در  شود. هر چند  توان از جمله عللی برشمرد که رد 
دهد که مجد  متنی احتمال میبا ذکر دلایلی درون  روضۀ خلدوفایی در مقدمۀ تصحیح مجدد خود از  

با این حال    :چهارده).1389(مجد خوافی،استخوافی کتاب را براي تقدیم، بازنگري یا بازنویسی کرده
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از    روضۀ خلددر مقدمۀ   به سه صفحه  نیست. این درحالی است که قریب  از این تقدیم مشهود  نشانی 
دیباچۀ   صفحۀ  نه  سعدبن   گلستانمجموع  ستایش  و  مدح  یافتهبه  اختصاص  نقش  ابوبکر  است. 

سعدي منحصربه توجه  کانون  به  را  او  نویسنده،  روزگار  در  سکون  و  آرامش  ایجاد  در  ممدوح  فرد 
سازي و کاربرد صنایع ستاید. این صفات گاه با قرینهاست و سعدي او را با صفات گوناگونی میکشانده

دوستی و دیگرخواهی سعدي گیرد. نوعلفظی همچون سجع، جناس، موازنه و... رنگ افراط به خود می
می رقابسبب  مالک  رضا،  مأمن  عامل،  عالمان  عادل،  حاکمان  همچون  صفاتی  که  الامم،  شود 

مربیاکهف غربا،  ملاذ  محبلفقرا،  غیاثالفضل،  عمدهالاتقیا،  به  الملوكالمسلمین،  را  والسلاطین 
دیباچۀ  سعدبن  در  سعدي  دهد.  نسبت  زمین    گلستانابوبکر  بسیط  در  که  سخنش  «صیت  است:  معتقد 

برند بر  خورند و رقعۀ منشآتش چون کاغذ زر میالجیب حدیثش همچون شکر میمنتشر گشته و قصب
کرد نتوان  حمل  او  بلاغت  و  فضل  عنایت    .)51:1377»(سعدي،کمال  حسن  گرو  در  را  توانایی  این  و 

کوشد عیب اثر خویش را نوعی  داند. سپس به دنبال آن ضمن ستایش سلطان میسعدزنگی میابوبکربن 
 هنر تلقی کند: 

 زانگه که تو را بر مـــن مـــسکین نظرســـت
 ها بدین بنــده درســتگـر خـود همه عیب

 
 

 آثــارم از آفــتــاب مـشـهــورتــر اســت
 هـر عـیب که سـلطان بپسـندد هـنر اســـت
 (همان)

جهت   به  سلطان  نام  از  رندانه  سعدي  واقع  میعیبدر  بهره  خویش  اثر  آنکه  پوشی  حال  جوید. 
کاستی ممدوح،  وجود  عدم  علت  به  توجیهمجدخوافی  حکما  زبان  از  را  خود  اثر  میهاي  سازد:  پذیر 

گفته مطلق «حکما  خیر  زیانی.  و  سود  حادثی  هر  در  و  است  نقصانی  و  کمال  ممکنی  هر  در  اند 
ناموجودواجب عالم  در  محض  شر  و  است  جهت    گلستان  ).6:1382مجدخوافی،»(الوجود  به  ابتدا  در 

شود، هرچند در گذر زمان مخاطبین عام خویش را  گروهی خاص یعنی متکلمان و مترسلان تصنیف می
اي خاص  از همان ابتدا رسالت خویش را به گروه و طبقه  روضۀ خلداست که  یابد. این درحالینیز می

ضر محرم و جلیس باشد و خرد و بزرگ را در  کند: «چنانکه خاص و عام را در سفر و ح منحصر نمی
سعدي با روایتی دلپذیر و با حسرت از گذر عمر و ناپایداري دنیا    ).5(همان:» غم و شادي همدم و انیس

مثابۀ نویسندهمی به  یابد و  او استمرار  بعد از مرگ، حیات  پایدار پدید آورد تا  اثري  نامکرر کوشد  اي 
 جلوه کند:

ـــی ـــت و در خــوابـ ـــی  اي کـــه پـنـجـــاه رفـ ـــج روز دریــابــ ـــن پـــنـ ـــر ایـ  مــگـ
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 خجل آن کس کــه رفــت و کــار نســاخت
 

 کوس رحـلـــت زدنــد و بــار نـسـاخـــــت
)1377:52(سعدي،  

توانم تصنیف کردن که باد خزان را بر   گلستانیدهد: «کتاب  و این پایداري اثر خویش را شرح می
او  ).  54(همان: ورق او دست تطاول نباشد و گردش زمان عیش ربیع آن را به طیش خریف مبدل نکند» 

 را تثبیت کند:   گلستانکند تا جاودانگی در پایان دیباچه، اثر خویش را به معشوق ازلی تقدیم می
 مـــراد مـــا نصـــیحت بـــود و گفتـــیم

 
 

 حوالـــت بـــا خـــدا کـــردیم و رفتـــیم
)57(همان:  

تا پایان مقدمه در اضطراب کسب رضایت شد    این درحالی است که مجد خوافی آنگونه که گفته
 مخاطبین است و آرزو دارد خوانندگان اثر او را تحسین کنند.

 . خودبسندگی 3-4
دیباچۀ   در  او  زمان  در گذر  کلام سعدي  عالمگیر شدن  وجود  چندانی   گلستانبا  نوآوري  ادعاي 

و خودغایت میندارد  پیشین  متون  را عصارة  نیست. سعدي سخن خویش  «کلمهانگار  به  داند:  اي چند 
و   کردیم  درج  کتاب  این  در  ماضی  ملوك  سیر  و  حکایات  و  شعر  و  امثال  و  نوادر  از  اختصار  طریق 

او خرج بر  از عمر گرانمایه  در حالی  ).56»(همان:برخی  زبان  این  از  بار  مجد خوافی چندین  است که 
متذکر می بودن کلامش را  بدیع  برتر میدوستش  از سعدي  را  این وسیله خود  به  و  متن  شود  و  شمرد 

پور و انکند. حال آنکه مطابق پژوهش سبزیاي خوداتکا معرفی میخود را خودبسنده و خود را نویسنده
حکایت برخی  مطالب  خوافی  مجد  کردهحسنی،  ترجمه  یا  و  رونویسی  را    ). 142:1393(استهایش 

نظریه به  بنا  امکانهرچند  متن  منابع  یافتن  بینامتنی  نیستهاي  به    )؛112:1394(نامورمطلق،پذیر  مجد  اما 
کند سپس محتاطانه راه مقابله با او  سرایی سعدي تعریف و تمجید میجهت رفع این اتهام، ابتدا از سخن 

ممتنع است و ذوق مستمع نمک مایدة کلام، بلکه فایدة  گیرد: «اگرچه سخن سعدي سهلرا در پیش می
آمیز، اما به قدر وسع، من آن ملتمس  خاص و عام است. هم نظم وي شورانگیز است و هم نثر وي ذوق

مجد خوافی اینگونه در تلاش به    ).9:1382»(مجد خوافی،را پیش روم و در آن شیوه بر طریق خویش 
پی شیوهجهت  نویسندهریزي  از  و  است  جدید  ستروناي  میاي  تأثیرپذیري  بوده  اضطراب  او  گریزد. 

متوجه مخاطبین می را  تعیین ذوق مخاطبین عام خویش  خویش  اختیاري در  معتقد است چون  و  سازد 
پاکیزهنداشته بر زیبایی متن نویسنده و طبع  نباید  باید فروکاست  سرشت او خردهاست  بلکه  اي گرفت، 

 احتمالی اثر را در مخاطبین یافت و نه نویسنده:
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 رسد سـخـــنماگر به گفتۀ سـعـدي نمـــی
 قـبول عامـه چو از اخـتیـار بیـــرون اســت

 
 

 قبـول کـن به کـرم عذر مجـد خـــوافی را
 چـه جــرم گـفـتۀ زیـبا و طبـع صـافـــی را
 (همان)

می اقوام  و  همۀ طوایف  درد  به  کتابش  است که  مدعی  و همه میمجد خوافی  توشۀ  خورد  توانند 
مناسب خویش را از این اثر برگیرند: «مشتمل است بر آثار شریف و اشعار لطیف و حکایات معقول و  

ناگزیر را  قوم  همه  و  دلپذیر  را  طایفه  همه  مقبول،  عمومیت    »(همان).روایات  بر  مجد  چندبارة  تأکید  از 
گیري از سطح دانش  توان به این واقعیت پی برد که او با انتخاب مخاطبین عام و خردهکلام خویش می

کند خود را همچون سعدي در مواجهه با گروه متکلمان و مترسلان قرار ندهد و رندانه از  آنها سعی می
ها به نفع  طبین عام از قدرت آنکند با انتخاب مخا گریزد. علاوه بر این مجد سعی میمبارزه با آنها می

کشد و آنها  خویش بهره بجوید. حال آنکه سعدي با ذکر فرهیختگان جامعه، هنر خود را به رخ آنها می
 دهد.  را در پایگاهی فروتر از خویش قرار می

داند و معتقد اعتبار میخویش بی  گلستاندنیا را که با خارستان همراه است در برابر    گلستانسعدي  
او همیشه خوش و دلپذیر خواهد بود. این در حالی است که مجد خوافی با برداشتن گامی  گلستان است 

 شمارد:      می گلستانیبلندتر هر برگ از کتاب خویش را 
ـــر  ـــد هـ ـــمدر فـروبـن ـــه در عـــالــ  چـ

ـــد ــین روضـــۀ خـل ـــی ب ـــد خــواف  مــجـ
 

 
 بـــه طـــراوت شـکـفـتـــه بـسـتـــانی اســت

ـــیکــه از او هــــر ورق  اســـت گـلـسـتـان  
 (همان)

با الهگی سعدي، اثر خویش را ارزشمندتر از زیرمتن پدر معرفی  مجد خوافی اینگونه ضمن مقابله 
و تلاش میمی از  کند  تأثیرپذیري خویش  میزان  دادن کاهش  نشان  با  سیطرة  گلستانکند  از  را  ، خود 

 ابرمتن رها سازد. 
شود. تعداد ابواب  ها ظاهر میدر هیئت باب  گلستاندر برابر    روضۀ خلدیکی از وجوه خودبسندگی  

در    گلستانگانۀ  هشت باب  خلدبه هجده  می  روضۀ  میافزایش  نظر  به  تعدد  یابد.  دلایل  از  یکی  رسد 
کند ضمن ایجاد نوآوري نشان دهد چه خلأهایی  آن است که نویسنده تلاش می  روضۀ خلدها در  باب

نگري در عناوین  است در کار سعدي بیابد و بابی مستقل به آن اختصاص دهد. میل به جزئیرا توانسته
نه صرفاً نشانه  روضۀ خلدهاي  باب و  نگاهی خلاقانه  به جهت  مرکزستیزي مجد خوافی و تلاش  از  اي 

متن   به  گونه  گلستانمنفعل  سعدي  البته  ضمن است.  در  را  محتوایی  و  مضمونی  کار  باب  گونی  به  ها 
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و دیگر آثار خویش تکمیل    بوستانگیرد. ضمن آنکه سعدي بخش زیادي از مضامین متنوع را در  می
داند: علت اختصار سخن خویش را ترس از ملالت مخاطبین می  گلستانکند. البته سعدي در دیباچۀ  می

«امعان نظر در ترتیب کتاب و تهذیب ابواب، ایجاز سخن را مصلحت دید تا مر این روضۀ غناّ و حدیقۀ  
   ).57:1377»(سعدي،غلبا را چون بهشت هشت باب اتفاق افتاد. از آن مختصر آمد تا به ملالت نینجامد

دوم   و  اول  باب  زرقانی  تحلیل  بر  گروه   گلستانبنا  هیچ  و  یافته  اختصاص  صوفیه  و  پادشاهان  به 
سراسر   در  دیگري  ندارد  گلستاناجتماعی  اختصاصی  مجد    ).115:1384(باب  که  است  درحالی  این 

اولیا و اختصاصاً  خوافی باب به  به حکام، باب ششم را  بیشتري دارد. مجد باب اول را  هاي اختصاصی 
کرامات آنها، باب یازدهم را به نکاح و احوال زنان و باب هفدهم را به احسان با اهل فضل اختصاص  

بابمی بقیۀ  در  مجد  بابدهد.  موضوعی  تحلیل  با  اما  ندارد؛  نظر  مد  را  خاصی  گروه  میها  توان  ها 
که   خلددریافت  می  روضۀ  پیش  به  فقهی  اثر  یک  حد  سر  تا  تمایزگاه  وجوه  دیگر  از  و   رود. 

ستیزه هیئتی  در  که  سعدي  با  قیاس  در  خوافی  مجد  دیباچۀ  خودبسندگی  در  خلدوار  ظاهر    روضۀ 
شود، گریز نویسنده از سرزمین آبا و اجدادي خویش؛ یعنی خواف با وجود تعلق و دلبستگی به آن  می

 کند: مندي خویش را ضمن خودبرتربینی اینگونه بیان میاست. مجد گلایه
 اگر چــه مـــردم دانــــا کـــه از وطـــن بــــرود
 و لیـک بر دل تنـگـش هـــمه جـهـــان فـــراخ

 
 

طرف کــه رود ســرفراز و ســلطان اســتبه هر   
ه یـاد صـحـبـت یـاران مـثـال زنــــدان اســتب  

)1382:4(مجد خوافی،  
اش، وجود خود را  مجد با اتکا به تمثیل و به جهت اقناع ذهن مخاطب در پذیرش عظمت و بزرگی

 شمرد:   براي ولایتش باارزش می
 هـــر کـــه را مردمـــان بســـی بیننـــد
ــدر ــت و قـ ــه جلالـ ــا همـ ــه را بـ  کعبـ

 

 

 قیمـــــــتش را خطیـــــــر نشـــــــمارند
ــر می ــه حقیـــ ــل مکـــ ــداهـــ دارنـــ  

)5(همان:  
روان منظر  بالیدناز  «برخود  پنداشتن  شناسی  کوچک  و  خود  هنري  توان  به  سرایندگان  زیاد  هاي 

و    ).57:1402»(ایمانیان و دیگران،دهندة دلشوره و نگرانی آنها از موضوع اثرپذیري استدیگران نشان
وامی فخریات  این  به  را  خوافی  مجد  سعدي آنچه  برابر  در  خویش  جایگاه  حفظ  از  نگرانی  دارد، 
کند و پس از مشورت با  نشینی و انزوا میساله قصد گوشههیولاست. مجد پس از بازگشت از سفر بیست

او به    .)4:1382(مجد خوافی،  داند و عزلت را پیشۀ گور و پلنگعقل، خلوت را بر مثال گور تنگ می
گیرد که  باره میجهت گریز از مردمان ولایت خویش که به گفتۀ او قدردان نیستند، تصمیم به سفر دو
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بازمی از این راه  به زادگاه خویش  دوستش او را  با ذوق و اشتیاق  دارد. این در حالی است که سعدي 
انگیزهبرمی منتظر  و  مکتوب  گردد  را  خویش  انفسی  و  آفاقی  سفرهاي  محصول  که  است  درونی  اي 
 سازد.

با    روضۀ خلداز دیگر وجوه خودبسندگی   ، ادعاي مجد خوافی در تصنیف اثري گلستاندر قیاس 
متفاوت به جهت رهایی از گفتمان مرکزپندار و هژمونیک سعدي است. از آنجاییکه شعر و هنر بر پایۀ 

گردیده  1زداییآشنایی استوار  تأثیرستیزي  حتی  و  تأثیرگریزي  مجد    ) 1395:120(نامورمطلق،استو 
در لایه پیچاندن  با  و  غیرمستقیم  به صورت  را  مبارزة خویش  و  مرکزستیزي  مطرح خوافی  روایی  هاي 

میمی روایت  دوستش  زبان  از  مجد  و  کند.  نکند  استناد  دیگران  گفتۀ  به  اثر  تصنیف  در  که  کند 
به این وسیله در تلاش است که متن  امانت و  داري را در همۀ نوشتارهاي خویش رعایت خواهد کرد 

می روایت  اینگونه  دوستش  زبان  از  او  دهد.  جلوه  خودبسنده  را  بنشین  خود  است  لابد  اگر  «و  کند: 
اي، منظوم و منثور به فکر بکر ترتیب  اي و غرایب اسماري که شنیدهچندانکه عجایب اسراري که دیده

جویی، مگر در  دهی و به شعار اشعار رونق و تقریب، جز گفتۀ خود نگویی و به شعر دیگران استعانت ن
 دو سه موضع که قایل آن ذکر کنی و در اسناد آن به استادان باکمال، فکر، چنانکه قایل گوید: 

ــود ــار بـ ــیم عـ ــخن را عظـ ــوانگران سـ  تـ
ــوه مــده   عــروس را کــه نباشــد جهــاز جل

 
 

کننــد بــر در کــسکــه گــاه نظــم گــدایی   
 که خوب نایدش آراستن بــه زیــور کــس

)1382:5(مجد خوافی،  
به قول مشهور   تناقض  گلستانبنا  با همۀ  را  دنیا  این درحالی  هایش تصویر میکتابی است که  کند. 

تبدیل   و  تناقض  این  رفع  در جهت  مجد خوافی  عرفانی   روضۀ خلداست که  گاه  و  فقهی  اثر  به یک 
هاي هفتم و  است. روح ایدئولوژي عرفانی بر شخصیت مجد خوافی حاکم است. با توجه به اینکه سده

است تصوف  گفتمان  تثبیت  عصر  ایران  تاریخ  در  نظام   )157:  2،ج1398(زرقانی،هشتم  این  غلبۀ 
می مجد سبب  ذهنیت  بر  عناوین  اندیشگانی  در  ویژگی  این  اثر  مقدمۀ  در  نگره  این  بیان  تا ضمن  شود 

ماسه  باب هانري  به گفتۀ  است که  حالی  در  این  باشد.  مشهود  نیز  فاقد    گلستانها  منتهی  بوستان  نوعی 
  ). 160:1369(را که نوعی عرفان ساده دارد کنار بگذاریم  گلستانجنبۀ عرفانی آن است. اگر باب دوم  

هاي عرفانی  اند، مستقیماً بیانگر نگرهکه در ضمن دیباچه ذکر شده  روضۀ خلدهاي  عناوین برخی از باب
و  ریاضت  در  نفس،  ادب  در  اولیا،  کرامات  در  محبت،  و  عشق  در  همچون  عناوینی  است؛  نویسنده 

 ________________________________________________________________     
1.defamiliarization 
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نیز تعلق نویسنده به گروه عرفا   روضۀ خلداحوال فقر و در بیان دین و موعظت. از همان عبارات اولیۀ  
شود و  مشهود است. مجد خوافی به هنگام تصنیف مقدمه به مثابۀ یک واعظ و صوفی متقشّف ظاهر می

باب گونهعناوین  به  را  برمیها  ابتدایی  اي  صفحۀ  سه  مجد  آنهاست.  اساسی  رکن  جدیت  که  گزیند 
دهد و سپس  وار به حمد خدا و نعت رسول خدا اختصاص میرا به شیوة معمول عرفا، اطناب  روضۀ خلد

است که سعدي دیباچۀ ستایشی خود را با حمد و ستایش  کند. این در حالیشروع به تصنیف مقدمه می
زیبایی بیان  و  گونهخدا  به  طبیعت  میهاي  پیش  کتاب  اي  که  آینه  گلستانبرد  زیباي  او  طبیعت  از  اي 

پیرامون او باشد تا در ادامه بتواند اثر خویش را بر طبیعت بهاري شیراز برتري بخشد و پس از آن مدح و 
آنگونه که گفته   آنکه  متوجه سلطان سازد. حال  را  زمینی  ستایش خویش  ممدوح  با  مجد خوافی  شد 

 هیچ ارتباطی ندارد. 
مجد خوافی به جهت تمایز در برابر دیگري مقتدر و تثبیت خودبودگی خویش صفاتی را به صورت  

می نسبت  خود  به  غیرمستقیم  و  گروهمستقیم  به  را  خود  نیز  گاه  منتسب  دهد.  گوناگون  علمی  هاي 
کند. صفاتی همچون: داناي فرجام، خواص، فیلسوف خردمند، اصحاب فضل، ارباب دانش، ارباب  می

و   قانع  سلطان،  و  سرفراز  ارجمند،  عاقل  دانا،  مردم  هنرمند،  مایه،  و  کمال  داراي  کرم،  اصحاب  نعم، 
نظام گوشه این صفات محصول  از  برخی  هستند.  این دست  از  و سفرکننده  بسیار سیر  و  بخشنده  گیر، 

برابر  در  برکشیدن خویش  به جهت  که  است  دیگر صفاتی  برخی  و  است  مجد خوافی  عرفانی  فکري 
می  سعدي منتسب  خود  به  نقادان  نفوذناپذیري  گفته  و  که  آنگونه  درحالیکه  عمدة کند،  سعدي  شد 

 است. صفات را متوجه ممدوح خویش کرده
بهانۀ کسادي  به  کتاب  از تصنیف  او که  به جهت تحریک  و  مجد  به  مجد خوافی خطاب  دوست 

کند و معتقد است نویسندگان این  یاد می  نامهمرزبانو    ودمنه کلیلههاي  زده است از کتاببازار علم تن 
نشده واقع  سرزنش  مورد  از  آثار  سعدي  نامپوشی  با  و  ایدئولوژیک  سکوت  با  او  سخنی    گلستاناند. 

نادیدهنمی با  و  ویرانگوید  ضمن  کهن  اثر  الوهیتگرفتن  و  میسازي  تلاش  آن  از  بر  زدایی  کند 
ندارند، بر گلستان جاودانگی سعدي خدشه وارد سازد و در مقابل با یادکرد آثاري که ارتباط چندانی با 

صو به  را  خویش  بزرگ  پیشگام  طرد  توانایی  چون  خوافی  مجد  شود.  غالب  خویش  رت  اضطراب 
کند و از ترس اختگی خود را  تر میواسطه ندارد ذهن مخاطب را متوجه پیشگامان ضعیفمستقیم و بی

می پرتاب  نویسندگان  این  آغوش  «نشانهبه  وسیله  این  به  مجد   قدرتکند.  را  هاي  دیگري  آفرین 
 . کن سرکوب می
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 سازي کردن و هویت . دیگري3-5
به صورت غیرمستقیم با تخفیف و تحقیر شعر و شاعري به مبارزه    روضۀ خلدمجدخوافی در دیباچۀ  

به حاشیه بردن دیگري بزرگ و واپس خیزد و سعی میبا سعدي برمی  زنی او براي خویش  کند ضمن 
خَمِش هویت اصطلاح  از  بلوم  کند.  برتر   1سازي  نویسندة  و  شاعر  تقدس  و  حرمت  کاستن  جهت  به 

دهد تا با انحراف از جباریت متن کلاسیک  کند. «خمش فرایندي است که به شاعر اجازه میاستفاده می
بپردازد مطرح کردن خود  فرخی،به  و  را   ).59:1392»(طاهري  ذهنیت صوفیانۀ خویش شاعري  با  مجد 

بی میکار  میحاصلان  برتر  عموم  کلام  سطح  از  را  خود  کلام  و  قدسیت  داند  رنگ  آن  به  و  شمارد 
زند و در صدد تقلیل جایگاه  بخشد. او ضمن بزرگداشت مقام خویش، تعریضی بر شیوة سعدي میمی

خواهد کتابی تصنیف کند که «مشحون به ظرایف هنري اوست. مجد در پاسخ به دوستی که از او می
تمثیلات   و  موافق  تشبیهات  و  أسمار  روایع  و  اشعار  بدایع  و  روایات  لطایف  و  حکایات 

بر طریقت سعدي در    )5:1382(مجدخوافی،» مطابق پردازي  و سجع  گلستانباشد به صورت غیرمستقیم 
پادوالاییاو خرده می با  تا  بزرگ2گیرد  او ضمن  براند.  به حاشیه  را  او  پنداري ، سعدي و روش هنري 

دهد  خویش در کسب علوم و فنون گوناگون، شاعري و طریقت شاعران را تا سر حد اراذل تخفیف می
حاصلان  کند: «گفتم شاعري کار بیو به صورت غیرمستقیم در برابر اسلوب سعدي تمرّد و سرکشی می

افسانه و  پنجاهاست  قرب  که  من  جاهلان،  شیوة  بردهگفتن  رنج  منقول  و  معقول  کسب  در  و  سال  ام 
التباس به اسافل کردن و خود را در لباس اراذل آوردن سال به تدریس فنون مشغول بوده، بعدالیوم،  سی

 ). 6»(همان:باشدنماید و از طبع نفور میو به شاعري مشهور و به سجاعی مذکور شدن، از عقل دور می
 کشد:و سپس با عام شمردن مخاطبین، مقام و مرتبۀ خویش را اینگونه برمی

ـــام ـــاي فـرجـ ــه نـیـکـــو بـاشـــد از دانـ  ن
 بســــازد تیــــغ هنــــديکســــی کــــو می

 
 

 کـــه گـــردد ملتـــبس بـــا مـــردم عـــام
ــود زو دیگ ــق بــ ــا لایــ بنــــدي؟کجــ  

 (همان)
مقدمۀ   در  خلدمجدخوافی  هویت  روضۀ  جهت  میبه  ادعا  کتابی سازي  خویش  طریقۀ  به  که  کند 

بوده دیگري  متابع  وي  نظم  در  «نه  که:  است  مدعی  و  نوشت  مشایع  خواهد  وي  نثر  در  نه  و  ام 
آفرین   ).10»(همان:سخنوري  و  تحسین  را  او  تمثیلات عجیب  و  تشبیهات غریب  بر  است که  مدعی  و 

 ________________________________________________________________     
1. Clinamen 
2. Counter Sublime 
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سازد تا با نگاهی نوجویانه به  خواهند کرد. او به این وسیله ضمن آنکه ذهن مخاطب خود را آماده می
بنگرد و متوجه تکرار مضامین قدمایی نشود، در تلاش است کلام گذشتگان را تکراري جلوه   او  متن 

براند و متن خویش را خودبسنده دهد و ضمن هویت به حاشیه  را  مقتدر  براي خویش، دیگري  سازي 
سبزیان پژوهش  مطابق  که  است  حالی  در  این  دهد.  سنت  جلوه  طبق  بر  خوافی  مجد  حسنی،  و  پور 

 هاي خود را از متون فارسی و عربی پیش از خود  نویسی کهن پارسی، حکایات و داستانداستان
کتابی شبیه   نوشتن  در  باز زدن  بی  گلستانعلت سر  هنرمندان را  پست  جایگاه  و  هنر  بازار  اعتباري 

نشینی چند بارة مجد رسد دلیل عقبشمرد و نه ناتوانی خویش در این عرصه. درحالیکه به نظر میمی
خوافی در تصنیف اثري به شیوة پیشینیان، دلواپسی و اضطرابی است که بر او مستولی است و در تلاش  

 است بر این اضطراب غالب شود. 

 ي ریگ جه ینت . 3
بررسی میهاي صورتبا  ادبی  متون  بر روي  به جرم گرفته  را صرفاً  تقلیدي  آثار  دریافت که  توان 

ها را به حاشیۀ نهاد ادبی پرتاب نمود. با تغییر نگاه و نگرش نسبت  بودن نباید محکوم کرد و آن تقلیدي
توان به این حقیقت دست  شود و میبه متون، شمایی تازه از آثار تقلیدي پیش چشم محققان پدیدار می

اعتبار متون   به  نبوغ خود آنهاست، بخشی دیگر  اعتبار نویسندگان پدر حاصل  از  یافت که اگر بخشی 
می را  پیشگامان  پسینه،  هنرمندان  زیرا  است،  مطرود  و  و تقلیدي  رنگ  با  مقلدان  حقیقت  در  آفرینند. 

فظۀ تاریخی تثبیت کنند. به  گویند تا ضمن یادآوري گذشتگان، نقش خودي را در حاصدایی سخن می
شوند تا از  میزان قدرت شاعر و نویسندة پدر، فرزندان نیز علیه او دست به کار و گاه با او گلاویز می

برتري  درصدد  و  بکاهند  خویش  نفع  به  او  وسیله  قدرت  این  به  تا  هستند  زیرمتن  بر  خود  متن  جویی 
هیچ از  رهایی  جهت  در  مقلد  نویسندگان  سازند.  هویدا  را  خویش  میخلاقیت  در انگاري  و  کوشند 

می تلاش  ادیپی  ابوالهول  نبردي  کنارزدگی  دنبال  به  اینگونه  بازمانده  پسران  بگریزند.  اختگی  از  کنند 
هستند. از آنجاییکه بودش و حیات بسیاري از متون، وابستۀ متون پیش و پس از آنهاست و متون پدران 

هویت هویتاگر  و  شدهساز  بخشی  بخش  آنهاست  اند  از  پس  تقلیدي  متون  آینگی  دلیل  به  آن  از 
و در مواجهه با ابرمتن    روضۀ خلدبایست به متون تقلیدي نگاهی ویژه داشت. مجد خوافی در کتاب  می

هاي  است، به شیوهو صاحب آن که به مثابۀ پدر ادبی و مرکز ثقل نثر مسجع فارسی شناخته شده  گلستان
 است: گوناگونی عمل کرده
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داند و همچون سعدي بــه گیري، آغاز کتاب را با اردیبهشت همزمان میمجد به شیوة سعدي و با وام  -1
گمارد. او همچون سعدي به خواهش دوستش به تصنیف اثــري شــبیه بندي اثر خویش همت میباب

 ورزد.مبادرت می گلستانبه  
گیري نقادان گیرد. او اصل خردهمجد به جهت غلبه بر اضطراب تأثیر مسیري انحرافی را در پیش می  -2

کوشد خود را از نقــد نقــادان رهــایی بخشــد. مجــد، رباید و به این وسیله میمی  گلستانرا از دیباچۀ  
کند و با انتخاب مخاطبینی از گروه خواص و عــوام ســعی جاودانگی اثر را از پیرامتن عنوان آغاز می

توســط خــود   گلســتاننهایت استمرار بخشد. درحالیکــه طــرح اولیــۀ  کند گسترة مخاطبین را تا بیمی
 شود.توسط دوست مجد خوافی به او پیشنهاد می  روضۀ خلدشود، طرح اولیۀ  سعدي ارائه می

توجهی به ممدوحان، پناه گــرفتن در مجد از طریق تخفیف و تحقیر سطح ذوق مخاطبین، انکار و بی  -3
قالب گفتمان فقهی و عرفانی و هژمونی برخاسته از آن، سکوت ایدئولوژیک با ذکر آثاري متفاوت 

ها، اختصاص القاب گوناگون به خود به علت غلبۀ دلواپســی نگري در عناوین باب، جزئیگلستاناز  
نفوذ و خود را به گروه نخبگان منتسب کردن، گریز از سرزمین آبا و اجدادي خویش و ایجاد حس 
خودبرتربینی، تخفیف شعر و شــاعري و لــوازم مربــوط بــه آن و تأکیــد چنــدباره بــر نــوآوري در راه 

سازي براي خویش از خــواري در برابــر دیگــري مقتــدر کند ضمن هویتتصنیف حکایات سعی می
 د و او را به حاشیه براند.  بره

 منابع 
 جو، تهران: نشر مرکز.ترجمۀ پیام یزدان بینامتنیت.). 1400آلن، گراهام (

 . چاپ هشتم، تهران: نشر مرکز.ساختار و تأویل متن). 1385احمدي، بابک (
 گاه.ترجمۀ پیمان چهرازي. تهران: نشر بی هاي دیگر.کارکرد اجتماعی شعر و مقاله). 1403الیوت، تی. اس (

 چاپ اول، اصفهان: نشر خاموش. نگاهی تازه به نظریۀ ادبی.). 1400خانی، عیسی (امن
 ترجمۀ عباس مخبر. ویراست دوم. تهران: نشر مرکز. درآمدي بر نظریۀ ادبی.پیش). 1380ایگلتون، تري (

هاي سوم و چهــارم هجــري بــر پایــۀ ). «اضطراب اثرپذیري نزد سرایندگان سده 1402ایمانیان، حسین و دیگران (
دورة پانزدهم، شمارة نامۀ زبان و ادبیات عربی، فصلالمتنبیّ)».  نظریۀ هارولد بلوم(مطالعۀ موردي: ابوالطیّب

 https://doi.org/10.22067/jallv15.i2.2305-1267 .57-73). 33،(پیاپی 2
ترجمــۀ محمــدجواد اصــفهانی، چــاپ اول، تهــران:   اي در شــاعري).اضطراب تأثیر(نظریه).  1403بلوم، هارولد (

 انتشارات نگاه.

https://doi.org/10.22067/jallv15.i2.2305-1267
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