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Sa'di’s mastery as a supreme craftsman of Persian eloquence, along with his 
command of linguistic subtleties and narrative skill, has led him to pay 
special attention to the poetic ending in the ghazal. This study, using a 
descriptive-analytical approach, examines the endings of Sa'di’s ghazals 
from the perspectives of rhetoric, linguistic devices, thematic content, and 
audience engagement. Sa'di makes use of literary techniques such as various 
types of paronomasia and repetition, dialogue and debate, contrast and 
symmetry to express concepts such as loyalty and constancy in love, self-
praise, and self-defense against reproachers. From a linguistic standpoint, 
features such as syntactic deviation, the artistic use of the connective "waw" 
(and), omission, and certain characteristics associated with the Khorasani 
style distinguish the ending from conventional norms and play an effective 
role in enhancing musicality and intensifying meaning. Most of the hallmark 
features of Sa'di’s ghazal can also be observed in the final verses; however, 
manifestations of self-praise and debate appear more prominently in the 
ending than in the rest of the poem. According to the findings, the ending 
constitutes the structural and semantic climax of Sa'di’s ghazal. A point at 
which, with a focus on the emotional or wisdom-laden synthesis, the poet 
presents the core layers of the ghazal’s discourse in a concise and impactful 
form, thereby reinforcing overall coherence and delivering the final poetic 
effect. 
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Extended abstract 
Introduction 
Examining and analyzing various techniques of ending literary works not only reveals 
the author’s creativity and craftsmanship in narration, but also plays a significant role 
in shaping the reader’s understanding of the work as a whole and the author’s 
perspective. Among classical Persian ghazal poets, Sa'di Shirazi skillfully employs 
diverse narrative elements to create coherence and enhance the expressive power of his 
poetry. Sa'di’s mastery of storytelling, evident in Golestan and Bustan, also appears in 
his ghazals. This narrative sensibility can be traced in his artistic openings and 
particularly in his sophisticated endings. In the closing couplets of Sa'di’s ghazals, one 
observes a range of literary and narrative techniques, linguistic artistry, and multiple 
forms of foregrounding. Regarding the research background, it should be noted that 
Elhami and Mousavi, in their article “A Study of the Methods of Ending in Sa'di’s 
Ghazals,” have examined the meanings employed in the endings. this article does not 
address statistical analysis or the linguistic, literary, and narrative techniques. 

Materials and Methods 
Adopting a descriptive–analytical approach and relying on library-based sources, this 
study seeks to investigate the linguistic, rhetorical, and stylistic features of Sa'di’s 
ghazal endings at a trans-textual level. It aims to show how these features contribute to 
conveying and elucidating the poet’s worldview and his romantic, didactic, and 
discursive messages. Through discourse analysis, the study further reveals how 
audience positioning and the structural components of the ghazal’s ending reflect 
experiences of love, self-praise, and the poet’s defense against reproachers. Moreover, 
analyzing Sa'di’s endings enables comparison with common ending strategies in the 
Khorasani and Iraqi poetic styles. 

Discussion 
The modes of closure in Sa'di’s ghazals may be analyzed in four categories: linguistic, 
literary, thematic, and audience-centered strategies. His linguistic and literary devices 
at the end of a ghazal serve to reinforce meaning and heighten emotional impact. He 
draws on rhetorical techniques such as various forms of punning and repetition, 
dialogue-like structures, contrast and symmetry to express the concepts of loyalty, 
steadfastness in love, self-praise, and defense against reproachers. Sa'di’s extensive and 
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artful use of verbal ornaments enhances the inner musicality, visual elegance, euphony, 
and imaginative quality of the verse, thereby intensifying its meaning and emotional 
resonance. This richness reflects his sensitivity to the internal rhythm of poetry, his 
refined taste in word choice and composition, his mastery of Persian linguistic 
resources, and his awareness of the emotional and aesthetic effects of sound patterns in 
concluding lines. 
In the final couplets, Sa'di elevates the poem through the use of semantic figures, 
metaphorical expression, imagery, and layered relations of meaning. These lines often 
present the distilled essence of experience, romantic sentiment, or moral reflection in a 
concise and artistic manner, highlighting the poem’s final message through the fusion 
of meaning and imagination. At the same time, his use of literary techniques remains 
free of artificiality, maintaining the balance between rhetorical ornamentation and 
simplicity characteristic of his sahl-o-momtaneʿ style. From a linguistic perspective, 
features such as syntactic deviation, artistic use of waw (paratactic conjunctions), 
ellipsis, and elements associated with the Khorasani style distinguish Sa'di’s endings 
from conventional norms and contribute to both enhanced musicality and semantic 
foregrounding, while simultaneously allowing for brevity and intensified emotional 
expression. 
The findings show that most of the defining traits of Sa'di’s ghazals also appear in their 
endings. However, self-praise and dialogic argumentation occur more frequently in the 
concluding lines than in the body of the poem. Sa'di uses dialogic structures to present 
differing viewpoints- especially on themes of love and beauty, and to defend himself 
against reproachers through realistic, argumentative, and sometimes humorous 
expression. His frequent use of self-praise regarding poetic mastery and his defense 
against critics of love and nazargāhī reflect both a conscious awareness of his poetic 
status and his social disposition, including his desire for reputation and his deep 
engagement with people. Sa'di’s identity as a moral teacher also leads him to 
incorporate ethical reflections in the endings of some ghazals. Moreover, his strategic 
use of audience address, particularly addressing himself or the beloved, enables the 
articulation of self-praise, self-defense, and the representation of emotional experience. 

Conclusion 
The findings indicate that Sa'di’s endings embody a harmonious synthesis of 
aesthetics, wisdom, literary mastery, and emotional intensity, serving as the peak of 
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meaning and feeling within the ghazal. Consequently, they play a central role in 
conveying the poet’s message and reinforcing his ethical and romantic values, 
reflecting his distinct worldview in love, morality, and poetic artistry. Given the clarity 
and simplicity of Sa'di’s poetic style, intricate or ambiguous endings have no place in 
his ghazals; rather, he delivers his final message with precision, eloquence, and sahl-o-
momtaneʿ expression. The ending forms the structural and semantic climax of Sa'di’s 
ghazal, where through a concise emotional or moral conclusion, the main layers of the 
poem’s discourse are foregrounded in a brief yet impactful statement. 
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 چکیده اطلاعات مقاله

 نوع مقاله: 
 مقاله پژوهشی

و مهـارت او در   ی،و امکانـات زبـان فارس ـ   فی ـعنوان اسـتاد سـخن، بـر ظرا    به يتسلط سعد
بـا  تار حاضـر  جس ـدر غزل داشته باشـد.   يبند انیخاص به پا یموجب شده توجه يتگریروا

، شـگردهاي  بلاغـت هـاي سـعدي را از منظـر     بنـدي غـزل  ایانتحلیلی، پـیتوصیفي رویکرد
از شگردهاي ادبی مانند انواع جناسـها و  است. سعدي  بررسی کرده حتوا و مخاطبم ،زبانی

در عشـق،  ایـداري  پو  وفـاداري بیـان مفـاهیمی چـون    براي  تکرارها، مناظره، تقابل و تقارن
مواردي هاي زبانی، ویژگیاز منظر  .دگیر میبهره  دفاع از خود در برابر ملامتگرانو  مفاخره

هـاي سـبک   و برخـی ویژگـی   فصـل ، هـاي هنـري  »واو«هنجارگریزي نحوي، کاربرد چون 
نقـش مـؤثري در    و کنـد مـی  متمـایز  معمـول  هنجارهـاي  از رابندي سعدي ایانپ خراسانی،

در ابیـات  ي غـزل سـعدي را   هـا هغالب مشخص ـرد. سازي معنی داتقویت موسیقی و برجسته
ابیات، بـیش از مـتن غـزل     نمود مفاخره و مناظره در این ان دید. با این حال،وتمینیز  پایانی
بندي، نقطـۀ اوج سـاختاري و معنـایی غـزل سـعدي      ایانپژوهش، پهاي بر اساس یافته است.

هـاي  آمیـز، لایـه  بندي عـاطفی یـا حکمـت   ص و جمعاست؛ جایی که شاعر با تمرکز بر تخلّ
کشد و از این طریق، انسجام تصویر میگفتمان غزل را در قالب بیانی موجز و مؤثر بهاصلی 

 کند.ایانی را تقویت میپکلیّ و ضربۀ 
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 . پیشگفتار1

  . تعریف موضوع1-1
و تحلیـل   کـاربردي بـراي تجزیـه    ـهاي نقد ادبی است و چـارچوبی نظـري     شناسی یکی از شاخه روایت

افکنی  شناسی، مواردي مانند شگردهاي آغازگري، زاویۀ دید، گره دهد. در روایت انواع روایت ارائه می
د. چگونگی به پایان بـردن اثـر کـه از    شو بندي اثر بررسی و تحلیل می گشایی، اوج و فرود و پایان و گره

از گذشـته تـا    ،)60: 1388، و ذوالقـدر  میرصـادقی ر.ك (ود ش ـ یـاد مـی   1بنـدي  عنوان هنر پایان آن تحت
هاي گوناگون ادبی همواره مـورد  هاي مختلف از جمله سینما، نمایش، موسیقی و قالب کنون، در حوزه

توجه بوده است. پایان درخشان و هنرمندانه، نقشی مهم در تأثیرگذاري و مانـدگاري اثـر ادبـی دارد؛ از    
 اند.به شیوة روایت و از جمله نحوة به پایان بردن اثر، توجهی ویژه داشته این رو، شاعران و نویسندگان

 يو هنرمندنوآوري  انگرینما ییاز سو ،یدر آثار ادب يبند انیپا يانواع شگردها لیو تحل یبررس   
و نگرش  اثر تیتوجه در درك مخاطب از کل قابل يریسو، تأث گریاست و از د يتگریدر روا مؤلف

در میان غزلسرایان کهن، سعدي شیرازي از انواع عناصر روایت براي انسجام کلام و  دارد. صاحب اثر
هاي هنرنمایی و روایی،شگردهاي ادبی بندي غزل سعدي، تأثیرگذاري بیشتر، بهره برده است. در پایان

 يشگردهابا بررسی و تحلیل تا است  آن پژوهش حاضر بر .شوددیده می سازي انواع برجستهو  زبانی
 .دهاي استاد سخن در ختم کلام بپرداز به تبیین راهکارها و نوآوري، در غزل يگوناگون سعد

 . ضرورت، اهمیت و هدف 1-2
روایتگري، علاوه بر گلستان و بوستان، در غـزل نیـز نمـود یافتـه اسـت.       نویسی ودر حکایتسعدي  هنر

توان دید. هدف  میسعدي  هنرمندانۀهاي  بندي یانها و پا آغازگري را در به روایتگري بازتاب این توجه
 چگـونگی در غزلیـات اسـتاد سـخن و     اختتـام کـلام  پژوهش حاضر، بررسی و تحلیل انـواع شـگردهاي   

از طریـق تحلیـل گفتمـانی، نقـش مخاطـب و سـاختار پایـانی غـزل در          نوآوري وي در این زمینه اسـت. 
شـود. از   از خود در برابـر ملامتگـران نیـز آشـکار مـی      هاي عاشقانه، مفاخره و دفاع شاعر بازنمایی تجربه

هـاي  غزل سعدي، امکان مقایسه و بررسـی تمـایز آن را بـا شـیوه      بندي سوي دیگر، مطالعه و تحلیل پایان
 کند.بندي در سبک عراقی و خراسانی فراهم میرایج پایان

 ________________________________________________________________     
1. Ending 
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 هاي پژوهش . پرسش1-3
 است:هاي زیر  این جستار درصدد پاسخگویی به پرسش

آهنگی کلام، تأکید معنـایی  بندي غزل سعدي، چه نقشی در خوش شگردهاي زبانی و ادبی، در پایان. 1
 و زیبایی بصري شعر دارند؟

بندي غزل، چگونه مفاهیم عاشـقانه و تعلیمـی را   سعدي با استفاده از شگردهاي زبانی و ادبی در پایان. 2
 کند؟ به شکلی موجز و مؤثر منتقل می

 بندي، چه ارتباطی با ساختار غزل سعدي دارد؟مفاهیم رایج و انتخاب مخاطب در پایان. 3

 . پیشینۀ پژوهش1-4
 جملـه مقالـۀ  هـاي انـدکی انجـام شـده اسـت؛ از      پـژوهش  ،کهنبنـدي در شـعر   مورد شگردهاي پایان در

 اونـد و کاکاز ) 1399» (هـاي گفتـاري و وجـوه وانمـایی حضـور      بندي در غزلیـات شـمس: کـنش    پایان«
فـر و دیگـران، و   ) از وحـدانی 1395» (هـاي سـعدي  ـ روایـت   تحلیل سـاختاري غـزل  «هاي مقاله .یعقوبی

گـو،  و) از فرهنگی و حمیدي، به عناصر داستانی گفت1397» (بررسی الگوهاي روایت در غزل سعدي«
الهامی و موسوي نیـز در  د. ان نداشتهتوجه  بنديپایان اند و بهشخصیت، زاویۀ دید، زمان و مکان پرداخته

) که در کنگرة زبان و ادبیـات ارائـه شـده    1395» (هاي ختم سخن در غزلیات سعدي بررسی شیوه«مقالۀ 
. نویسـندگان در ایـن مقالـه، بـه     انـد را بررسـی کـرده  بندي غزل سـعدي   کار رفته در پایان به عانیاست، م

-هـاي صـورت  توجه به بررسـی با اند. تهپرداخن و روایی ادبی ،چنین شگردهاي زبانیبررسی آماري و هم

 بندي غزل سعدي مشاهده نشد.جز مقالۀ اخیر، پژوهشی در مورد پایانگرفته، به

 . روش پژوهش و چارچوب نظري1-5
اي از  روایـت بـه تـوالی   «هاي جدید در نقـد ادبـی دشـوار اسـت.      تعریف روایت با توجه به تنوع دیدگاه

 ةدهند جا نشاندر این اند. مفهوم غیرتصادفی صورت غیرتصادفی به هم مرتبط رویدادها اشاره دارد که به
ارتبـاطی فلسـفی بـین روایـت و داسـتان      ). 36: 1389(تـوکلی،  » منطقی بودن رخدادها در روایـت اسـت  

جستجوي فلسـفی حقیقـت، پیونـد بـین     «گردد.  میبا روایت و داستان تمایز واقعیت  سببکه وجود دارد
گونه که داستان در برابر واقعیت و حقیقـت اسـت،    سازد. همان و روایت را آشکارتر میادبیات داستانی 

روایت هم در برابر قوانین نازمانمندي است که آنچه را هست، خواه گذشته و خـواه آینـده، بـه تصـویر     
   ).142: 1386(مارتین، » کشد می
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شاعران از  ،عر کهن فارسیش بندي در پایان. استروایت بندي یکی از ارکان اساسی در  پایان
صورتی مؤثر و ماندگار المطلع، تجرید، تخلصّ، تأبید و شریطه براي اختتام سخن بهشگردهایی چون رد

المتکلّمین، در آثار خود شک سعدي نیز در جایگاه استاد سخن و افصحاند. بی(حسن مقطع) بهره گرفته
در سطوح  این شاعر،در غزل  بنديپایانگردهاي شبه چگونگی آغاز و اختتام کلام توجه داشته است. 

 شناسی قابل بررسی است.شناسی، نقد ادبی و سبکهایی چون روایتگوناگون و از دیدگاه دانش
هاي زبانی و بلاغی  سبک شعري و ویژگیپژوهش حاضر با رویکردي توصیفی ـ تحلیلی بر آن است تا 

ها در انتقال و  کند و نشان دهد که چگونه این ویژگیبندي سعدي را در سطحی فرامتنی بررسی پایان
 در این پژوهش، جامعۀ آماريبینی و پیام عاشقانه، تعلیمی و گفتمانی شاعر نقش دارند. تبیین جهان
و ارجاع ابیات نیز به شمارة  حسین یوسفی استبه تصحیح غلامغزل)  683( هاي سعديتمامی غزل

 ست. هازلغ

 سعدي بندي در غزل پایان .2
در چهار بخـش زبـانی، ادبـی، محتـوا و انـواع       اختتام کلامهاي تر، شیوهتر و علمیمنظور بررسی دقیقبه

 شود.مخاطب بررسی و تحلیل می

 شگردهاي ادبی. 1-2
. این شگردها در سه بسامد بیشتري دارند هاي سعدي، برخی شگردهاي ادبی بندي غزلدر پایان
 . است بررسی قابل صور خیال (بیان) لفظی، بدیع معنوي و بخش بدیع

 . بدیع لفظی1-1-2
 و دلنشـین کـرده  آهنـگ  خـوش هاي لفظی و موسیقی درونی شـعر، غـزل وي را   توجه سعدي به تناسب

 است.
ابیات مورد بررسی، در مورد)  245( تکرار مورد) و انواع 283( لفظی، جناس هاي آرایه در میان

 بیشترین بسامد را دارند.

 انواع جناس. 1-1-1-2
غـزل   ابیات پایانی دربررسی . معنایی و تأکید نهایی است ۀبندي در غزل، جایگاه تمرکز پیام، ضربپایان

انـواع  هاي آوایی و موسیقایی زبان فارسـی، از   ظرفیت دهد که شاعر با شناختی عمیق از سعدي نشان می
تقویـت اثرگـذاري بیـت پایـانی     و  ، زیبـایی بصـري  جناس براي ایجاد انسجام معنـایی، موسـیقی درونـی   
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 .بندي غـزل سـعدي اسـت    جناس در پایاننوع پرکاربردترین  مورد) 65( جناس زائد .استفاده کرده است
تـر ایجـاد    این نوع جناس با افزودن یک حرف در ابتدا، وسط یا پایان یکی از دو واژه، ضرباهنگی قـوي 

ویژه هنگـامی کـه   به ؛، کاربردي مؤثر داردکند و براي بیت پایانی که جایگاه سخن آخر شاعر است می
 آید:درپی میصورت پیبه

ــن   ــیکن ای ــالل ــال ح ــد   مح ــان مان ــه پنه  اســت ک
 

)19(دري و پردة سـعدي قصـب اسـت    تو زره می   
 

پردازي  جاي صنعت هاین آرایه ب. مورد، کاربرد بیشتري دارد 60با پس از جناس زائد، جناس اشتقاق 
سعدي در کنار کلمات . سعدي سازگار استبیان سهل ممتنع کند و با  طبیعی و روان جلوه می ،آشکار

 و انسجام معنایی ویژه در حوزة فعل، براي تقویت موسیقیریشۀ فارسی نیز بهمشتق عربی، از کلمات هم
موجب  و کنداي ایجاد میساختاري دایرهجناس اشتقاق در پایان غزل، . گیردبهره میها بین واژه

 :ها به یکدیگر بازگردد معناي مصراع شود می
ــدین ســخن از عشــقش  مگــو گوینــد  ســعدي چن

 

 )51( هـا  بـه دوران  گوینـد و بعـد از مـن    گویممی 
 

بر موسیقی، نوعی بازي معنایی علاوه دلیل وحدت کامل آوایی و تفاوت معنایی،   جناس تام، به
. بسامد بیشتري دارد» دست«و پس از آن، » سر«واژة ام با ، جناس تدر ابیات مورد بررسیکند.  ایجاد می

 شود:مییا در قالب جناس مرکب دیده جناس تام در دو ترکیب کنایی متفاوت نیز گاه 
 از دامــن تــو دســت نــدارم کــه دســت نیســت      

 

 )250( بر دستگیر دیگرم اي دوسـت دسـت گیـر    
 

 وارگـر ســرش داري چــو سـعدي ســر بنــه مردانــه  
 )211الاّ چنین ( ،معشوق نتوان باخت عشقبا چنان    

 

 :کندبندي را تقویت می، جنبۀ هنري پایانو استخدام در مواردي نیز ترکیب جناس تام با ایهام
ــان  ــفینهکسـ ــد   سـ ــود کننـ ــد و سـ ــا برنـ ــه دریـ  بـ
                                                              کشتی              

 
 )147(سعدي بـه چـون تـو دریـایی     سفینۀنه چون 

                  دفتر شعر -2کشتی  -1

 کلمه تکرار .2-1-1-2
و تکرار جملـه و   مورد) 89( آراییواجدر مقایسه با  مورد) 124( ، تکرار کلمهغزل سعدي بنديدر پایان
فکـر اسـت. از سـوي     يترین عامـل القـا   شناسی مهم تکرار از دیدگاه روان. «، بسامد بیشتري داردعبارت

کند. اعجـاز سـعدي در همـین اسـت کـه از عامـل        دیگر، از دیدگاه ساخت و صورت، هنر را مبتذل می
ضعف تکرار را که مربوط به ساخت و صـورت  ولی نقطه ،برد شناسیک تکرار، بیشترین بهره را می روان

وجـه  "اوسـت و   هاي نـامرئی در شـعر سـعدي، محـور سـبک شخصـی       تکرار .کند شعر است، پنهان می
، سعدي از توان اقناعی تکـرار بهـره   عبارت دیگربه .)166-167: 1391(شفیعی کدکنی، » هنر او "غالب
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 : پوشاند را میتکرار هاي دیگر، ضعف ذاتی  برد، اما با ترکیب آن با آرایه می
 بنـــال ســـعدي اگـــر چـــارة وصـــالت نیســـت     

 نماترکیب تکرار با جناس و متناقض 
 

ــه جــز زاري (55)  کــه نیســت چــارة بیچارگــان ب
 

 

ــود   ــر کـــی شـ ــه بیـــداري میسـ ــایم بـ  ؟ایـــن تمنـ
       

   
 )235(دیـدمی  تخواب ـم گرفتی تا به خوابکاشکی 

  همراهی تکرار کلمه با تقارن، تضاد و تقابل     
یابد. سعدي از تصدیر براي تأکید و ایجاد پیوند  بخشی از تکرار کلمه در قالب تصدیر نمود می

هاي مورد علاقۀ تکرار کلمه در قالب قلب مطلب نیز از آرایه گیرد. میان دو مصراع بهره میموضوعی 
 مورد از کاربرد این آرایه مشاهده شد: 15بندي غزل او فقط همه، در پایاناینسعدي است، با

ــر همتـــی دا  ــعدیا گـ ــال از سـ ــار جـــورري منـ  یـ
 

 )298ست ( آمده یاربر  یار جورست  تا جهان بوده 
 

د. گیر ه میبهرهنري  اينهوگ بهو  هاي مختلف سعدي در اشعار خود از تکرار افعال به شیوه
هاي متفاوت از یک فعل، یک فعل با پیشوندهاي  هاي منفی و مثبت از یک فعل، کاربرد صیغه صورت«

 هاي ماضی و مضارعِ متفاوت، دو فعل مرکب با یک جزء مشترك، و کاربرد یک فعل با استفاده از بن
هایی است که تکرار یک تکواژ فعلی را در  آن و تکرار اجزاي مشترك در دو فعل کنایی از روش

کار رفته در غزل  هاي فعلی به صورت ها البته تنها بخشی از  کند و این بیت، هنري و دیریاب و نامرئی می
 .)128-129: 1397(اشراقی، » سعدي است

کند.  ، نوعی حرکت و پویایی در بیت ایجاد میزل سعديغ بنديایاناین شیوه از تکرار کلمه در پ
د و هم نکن را تقویت میو زیبایی بصري غزل محور  موسیقی فعلهم  تکرارهاشناسی، این  از نظر زیبایی

سعدي با . از سوي دیگر، انجامد کند که به برجستگی پیام بیت می تضادهاي معنایی ظریفی ایجاد می
 درونی کشمکش نوعی که آفریند می هنري در پایان غزل ، تقابل و تعادلیمدر برابر هافعال قرار دادن 

  دهد: می بازتاب را عاطفی و
 کـن ، از عشـق توبـه   مکـن گوینـد سـعدیا   

 

 )59کــه نشــکنم ( نتــوانمو  تــوانممشــکل  
 

 تکرار بیت و مصراع .2-1-1-3

گـاه  شـود.   بندي غزل سعدي دیده مـی  هاي گوناگون در پایان هایی از تکرار مصراع و بیت به شیوه نمونه
 بندي دو غزل آمده است:یک بیت در پایان

ــرد   ــو بــــس دل ببــ ــر انفــــاس تــ ــعدیا دختــ  ســ
 

 
 ) 17)(259(آرایـی  به چنین زیور معنی که تـو مـی  
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کش ساقیا می ده که ما دردي«. مصراع المطلع استبه صورت رد ،تکرار بیت و مصراعنیز گاه 
-روم وز سر حسرت به قفا میمی«) و 276» (بیا که در غم عشقت مشوشم بی تو«)، 223» (ایممیخانه

ع غزلی دیگر قطدر مصراع اخیر مآمده است.  المطلعبه صورت رد ) در آغاز و پایان غزل217» (نگرم
 نیز آمده است:

 وار ســــعديراه عشــــق تــــو دراز اســــت ولــــی 
 

 )254نگـرم (  روم وز سـر حسـرت بـه قفـا مـی      می 
 

سعدیا دختر «شود؛ مصراع  هاي دیگري نیز از آوردن یک مصراع در مقطع دو غزل دیده می نمونه
ساتکینی، ساتکینی اي « مصراع .استذکر شده  29و  576 در پایان دو غزل» انفاس تو بس دل ببرد

 آمده است. 487و  486نیز در بیت پایانی غزل » غلام
عنوان نمونه،  نمونۀ دیگر، تکرار یک مصراع از مطلع یک غزل در مقطع غزلی دیگر است. به

چنین همآمده است.  460(آمدي وه که چه مشتاق و پریشان بودم) در مقطع غزل  459مصراع اول غزل 
آمده  562در مطلع غزل و  561غزل شمارة در پایان » برم دل از اندیشه خون شود هر لحظه در«مصراع 

 .است

 تکرار نحوي. 2 -1 -1 -4
در «هاي بلاغت، کمتر به آن توجـه شـده اسـت.     در کتابتکرار الگوي نحوي، شگردي ادبی است که 

کند، ذهن از ایـن   هاي نحوي بخش یا مصراع دوم، اولی را تداعی می تکرار الگوي نحوي چون ویژگی
شـود و نـوعی   ). این آرایه غالباً بـا موازنـه همـراه مـی    56: 1379(وحیدیان کامیار، » برد دریافت لذت می

بنـدي   در پایـان  ،همـه اینبا؛ کند. تکرار نحوي در غزل سعدي بسامد بالایی داردتقارن در بیت ایجاد می
 مورد تکرار نحوي دیده شد: 14فقط 

 همـــه علـــم عـــاجزم   داروي درد شـــوق را بـــا 
 

 )158چـارة کــار عشــق را بـا همــه عقــل جــاهلم (   
 
 

 بهره معنایی موسیقایی، بصري و ابزار منزلۀ نحویـ به الگوي تا واژه سطح ـ از انواع تکرارسعدي از 
سازي  اي هدفمند براي برجسته ساده، بلکه شیوه ۀسعدي نه یک آرای بندي غزلپایانر در تکرا. گیرد می

 عاطفه، ایجاد انسجام و افزایش گیرایی کلام است. 

 بدیع معنوي .2 -1 -2
هاي معنوي، بیـان اسـتعاري، صـور خیـال و روابـط معنـایی        گیري از آرایه سعدي در ابیات پایانی با بهره

جربه، مضمون عاشـقانه یـا تأمـل حکیمانـه بـا      رساند. در این ابیات، حاصل ت چندلایه، غزل را به اوج می
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ابیـات  در کنـد.  شود و با ترکیب معنا و خیال، پیـام نهـایی را برجسـته مـی    بیانی موجز و هنري عرضه می
 96(ایهـام انـواع   مـورد)،  130مـورد)، تضـاد(   163(هاي معنـوي ماننـد تناسـب   ، برخی آرایهمورد بررسی

مـورد) بسـامد    98(و تقـارن  مـورد)  212(ادبی مانند تقابـل  و شگردهايمورد)  87(، اسلوب معادلهمورد)
 .  بیشتري دارد

 تناسب. 1-2-1-2
و عناصـر زنـدگی    اعضـاي بـدن   ،، بیشتر در حوزة عناصـر طبیعـت  بندي غزلدر پایان هاي سعدي تناسب
همـراه  ها غالباً با شگردهاي ادبـی دیگـر ماننـد تشـبیه، تمثیـل و اسـلوب معادلـه        است. این تناسبانسانی 

 کند: بندي را تقویت میسازد که وحدت عاطفی غزل و انسجام پایان اي معنایی می و رابطه شود می
 نیسـت  حشـو وین قباي صنعت سعدي کـه در وي  

 عناصر زندگی انسانی                                        
 

ــر   ــدارد خاصــه ب ــایی ن ــالاحــد زیب ــو (ب  )296ي ت
 

هایی مانند تلمیح، ارتباط مستقیم است و با آرایه اساس اصل مجاورتبر تداعی معانی، نوعی تناسب
 :دارد

ــتم ــا    رس ــد ب ــانی کن ــه پیش ــد ک ــوی بای ــس دی  نف
 
 

 گر بر او غالب شویم افراسیاب افگنده ایـم ( 137) 
 
 

ها تناسب بین معناي مجازي هاي سعدي بین اجزاي افعال مرکب است. در این نمونهگاه تناسب
 :بسامد بیشتري دارد اعضاي بدن،

 نـدارد  پـاي گفت که سعدي غـم مـا    دوش می
 

 )288نشویم ( دستبرود  سرنداند که گرم  می 
 
 

 تضاد .2-2-1-2

بیشـترین بسـامد   هاي سـعدي در کـاربرد انـواع تضـاد اشـاره شـد.        در بخش تکرار، به برخی از هنرنمایی
مـورد)، درد و  15( و دشـمن/ اغیـار  بندي غزل سعدي عبـارت اسـت از: دوسـت    کلمات متضاد در پایان

شود، آوردن افعال بندي نیز دیده میکه در پایان شاعرهاي سبکی غزل از ویژگی .مورد) 8درمان/ دوا (
 :متضاد است

 رود سعدي ملامت نشنود ور جان در ایـن سـر مـی   
 

 )132جـام را (  بیـاور ، ساقی ببرجانی  صوفی گران 
 

اي از کلمات صورت شبکهبندي غزل سعدي غالباً بهپایانتضاد در شود، چنان که دیده میهم
ختی کلام شناو موجب تقویت وجه هنري و زیبایی کندمتضاد یا همراه با تقابل و تقارن نمود پیدا می

 د:شومی
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 توســت غــلامحســن کــه ســعدي  پادشــاهاي 
 

 )125( رود گـدا  آیـد اگر بـه خیـل تـو     قارون 
 

 انواع ایهام .3-2-1-2
کاربرد طبیعی و دور از تکلف انواع ایهام در غزل سعدي، شگردي در خدمت کـلام سـهل ممتنـع ایـن     

 شود: ، بیش از سایر کلمات دیده می»دست«با واژة و ایهام تناسب بندي، ایهام در پایانشاعر است. 
 اســـت در ایـــن بـــازي بیهـــوده مـــرا  مـــاتبـــیم 

 جمـات در شـطرن   -2مرگ (ایهام تبـادر: مـوت)      -1
 

 
 )165اي ( که دغـل باختـه   دست تو برديچه کنم 

 گـري  دست بردن در بازي و حیله -2برنده شدن    -1
 

  گاه ایهام در سطح جمله است:
 سخن سعدي بشنو که تـو خـود زیبـایی   

 
 

 
 )103( در گوش کنی مرواریـد  خاصه آن وقت که

  معنی ظاهري (گوشوارة مروارید)  -1
 دي)معناي مجازي (شنیدن سخنان سع -2

 :شوداي از کلمات در یک بیت دیده میگاه نیز چند نوع ایهام  در قالب شبکه
 رود بیـرون  مـی  تلخی چو فرهاد از جهان سعدي به

 
 

 )179ش بماند تا جهـان باشـد (  شیرین شورولیکن  
 

 ایهام تضاد بین شیرین با شور و تلخی/ ایهام تناسب تلمیحی بین شیرین و فرهاد

 معادلهاسلوب . 2-1-2-4
نظر داشته است؛  ـشاعر عرب  ـند که سعدي در کاربرد اسلوب معادله به متنبی ا آنربرخی پژوهشگران ب

تـوان دیـد. (ر.ك. شـفیعی    چرا که در شعر عرب، کـاربرد اسـلوب معادلـه را در شـعر متنبـی بیشـتر مـی       
ی آن، مجـالی  سبک شخصی خود را دارد کـه بررس ـ  ،) سعدي در کاربرد این آرایه64: 1371کدکنی، 
دارنـد؛   بسامد بالایی مانند سرو، گل و ماه در تشبیهات سعدي، عناصر برگرفته از طبیعتطلبد. دیگر می

 شود: دیده می از طبیعت ، استفاده از عناصر زندگی انسانی بیشترهاي اسلوب معادلهبا این حال، در نمونه
ــد     ــر نمان ــعدي دگ ــۀ س ــود مای ــه ب ــبري ک  ص

 

 )14(کیسه بپرداخت مشـتري  سختی مکن که  
 

تـوان گفـت نـوعی بیـان     و مـی غزل سعدي اسـت  بندي  ها در پایان اسلوب معادله از پرکاربردترین آرایه
این شگرد ادبی غالباً بین دو مصراع بندي و تبیین پیام شعر و تأثیرگذاري بیشتر است. ملموس براي جمع

 شود:دیده می نیز در رابطۀ دو بیت اندك در موارديو 
ــعدي  ــوخت سـ ــرت بسـ ــر در نظـ  گـ
 پروانــــــه بکشــــــت خویشــــــتن را

 

 مــه را چـــه غــم از هـــلاك کتـّــان؟   
 بــر شــمع چــه لازم اســت تــاوان؟     

)121(  
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 مناظره. 2-1-2-5
پرسـتی بهـره    ویـژه در مـورد عشـق و جمـال    هاي متفـاوت بـه  سعدي در غزل از مناظره براي بیان دیدگاه

بـا ذکـر دیـدگاه دو     گونه به پایان برده اسـت تـا  مورد، غزل را با گفتگوهاي مناظره 45گیرد. وي در  می
ها گاه شـامل دو یـا سـه بیـت     پیام موردنظر را مؤثرتر و ماندگارتر مطرح کند. این مناظره طرف گفتگو،

فتگـو بـا   هـایی از گ جویان هستند؛ اما در این میـان، نمونـه   است. مخاطبان مناظره غالباً ملامتگران و عیب
 شود. معشوق، خود و دوستان هم دیده می

گویی و ها، نکتهها استفاده از شگردهاي طنزآفرینی، پیوند هنري بین واژهدر این مناظره
در غالب این گفتگوها بیان وقوعی و ذکر . کندتوجه میحاضرجوابی، انواع تقابل و تقارن جلب

هاي انگر علاقه و توجه سعدي به استفاده از ظرفیتکه بی داستان را رقم زده استجزئیات، نوعی غزل
 :بیان روایی است

 بــه یــک نفــس کــه برآمیخــت یــار بــا اغیــار 
 

ــن بکشــد     ــرت وجــود م ــد کــه غی  بســی نمان
 

 به خنده گفت که من شمع جمعم اي سعدي
 

 
ــه خویشــتن بکشــد   مــرا از آن چــه کــه پروان

)246(  

گویی درونی گفتگویی است که تک«است. گویی درونی هاي رایج در روایت، تکیکی از شیوه
در ذهن شخصیت داستان جریان دارد. در این شیوة بازگویی، اندیشه و احساس شخصیت در زاویۀ دید 

-گاه سعدي غزل را با گفتگویی مناظره .)79: 1388(میرصادقی و ذوالقدر، » شوداول شخص بیان می

بیانگر  گاهشود، گویی درونی بیان میقالب تکبرد. این گفتگوها که در گونه با خود به پایان می
گفتگو با خود، پاسخ ملامتگران را  قالب. در مواردي نیز سعدي در استشاعر درونی هاي کشمکش

 دهد:  می
 تو هم این مگوي سعدي که نظـر گنـاه باشـد   

 

 )71گنه است برگرفتن نظر از چنین جمـالی (  
 

 تخلص. 2-1-2-6
خـود را   ،ن اسـت کـه شـاعر   آتجریـد  «ممکن است با آرایـۀ تجریـد همـراه شـود.      در پایان غزل تخلص

مـورد،   259در غزل سـعدي،   ).113: 1379(وحیدیان کامیار، » مخاطب قرار دهد و با خود سخن بگوید
غزل نیز بدون ذکر تخلص  44ص بدون تجرید آمده است. مورد، تخلّ 380تخلص همراه با تجرید، و در

مورد در ابیات ماقبل آخر  131مورد در بیت پایانی، و در  552 درچنین تخلص  ت. همبه پایان رسیده اس
 تخلص سعدي در ابیات عربی است: نیز در چهار مورد آمده است.
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ــــــی بلَــــــدَهٍ هجــــــر� ــــــعدُ کَيــــــفَ صِــــــر� ف  � سَ
 

 )262( مِن بعَدِ ما سَهَر� وَ الأيـد فـی العنـاقی 
 

 تقابل. 2-1-2-7
(قـیس  » آن است که شاعر اسماء متلازم متقابل [در شعر خویش] بیـاورد «ند تقابل ادر بلاغت قدیم گفته

هـاي  هاي متقابل در حوزه پردازان از جمله لاینز به اهمیت نقش زوج). برخی از نظریه375: 1336رازي، 
اکم ترین اصـول ح ـ  هاي دوتایی یکی از مهملاینز معتقد است تقابل«اند. گوناگون از جمله زبان پرداخته

هـاي انـدکی از   نمونـه اند، با این حـال،   هاي سعدي غالباً عاشقانهتقابل). 159: 1386،  (چندلر» اندبر زبان
 توان دید:می ويغزل  ابیات پایانیدر نیز هاي عرفانی را تقابل

ار اگــــر ببنــــدي ســــعدي هــــزار بــــارنـّـــز 
 

 )304کـنم (  مـی  ارنّ ـزبر سـر   خرقهبه زآن که  
 

در بیت . رود و بین دو مصراع استگاه تقابل از سطح واژگان فراتر میبندي غزل سعدي،  در پایان
بندي هنري و درخشانی را تکرار نحوي و تقارن، پایانتشبیه، اي از واژگان متقابل همراه با یر، شبکهز

 پدید آورده است:
ــم    ــوازي، ملک ــولم بن ــه تشــریف قب  گــر ب

 

 )318شــیطانم (ور بـه تازانــۀ قهـرم بزنــی،    
 

ها از  شود تقابل، موجب میدوستدر برابر او رضا و تسلیم سعدي و  نظرجایگاه والاي عشق در 
 میان برخیزد؛ مرگ، حیات جاودان شود و دشنام، دعا باشد:

 سعدي از اخلاق دوسـت هرچـه برآیـد نکوسـت    
 

 )165سـت ( دعاده کز لب شـیرین   دشنامگو همه  
 

 تقارن. 2-1-2-8
 موسـیقی شـعر   شناسـی و  دستور زبان، بلاغت، سـبک  مانند یهای عنوان یک شگرد ادبی با حوزه بهتقارن 

زبان، بیش از همه سعدي به تقارن در تمامی وجـوه آن روي آورده   در میان شاعران فارسی«پیوند دارد. 
هـاي   خصـوص گلسـتان از ویژگـی   هاي که این تناسب، در سـاختار و محتـواي آثـار وي ب ـ    گونه به است.

بندي غزل سعدي، گاه در سطح تقارن در پایان ).109:  1386(ذوالفقاري، » سبک شخصی سعدي است
 : کندو موسیقی کلام و زیبایی بصري بیت را تقویت می مصراع استمصراع یا نیم

ــرانیم     ــا ب ــه جف ــس ب ــوانیم، پ ــویش خ ــعديِ خ  س
 

 )34کنـی؟ (  نهی، در به چه باز مـی  سفره اگر نمی 
 

 تقارن در سطح بیت و بین دو مصراع است:گاه نیز 
 خوي تو با دوستان، تلـخ سـخن گفـتن اسـت    

 

 )281چارة سعدي حدیث با شـکر آمیخـتن (   
 

اسلوب معادله نیز در ذات خود با  ها با تقابل همراهند.شود، غالب این تقارنکه دیده میچنانهم
 همراه است.  بین دو مصراع  تقارن
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 صور خیال (بیان). 3-1-2
ابیـات مـورد    در )مـورد  126(ه اسـتعار  و) مـورد  216(تشـبیه  ،)مـورد  282( کنایه شگردهاي بیانی در بین
بنـدي   در پایـان . تواند صفت، اسـم یـا فعـل باشـد     کنایه از لحاظ دستوري می. بسامد بیشتري دارد بررسی

و معشـوق و  غزل سعدي کنایه به صورت صفت و فعل، نمـود بیشـتري دارد و بـراي بیـان رابطـۀ عاشـق       
 :رود    کار می  صورتی هنري و غیرمستقیم به احوال عشق به

 تســـلیم تـــو ســــعدي نتوانـــد کـــه نباشــــد    
 

 )17دست تـو بالاسـت (   ،گر سر بنهد ور ننهد 
 

توجه  بندي قابل جمله در پایان  در غزل سعدي و از» پا«و » سر«، »دست«ستفاده از ترکیبات کنایی با ا
هاي بیان است که در گفتار عامۀ مردم و امثال و حکم رایج در زبان ترین راهکنایه از طبیعی«است. 

تواند جدولی براي حدود آن هاي علماي بلاغت هیچ گاه نمیبنديتوان یافت و تقسیم ایشان فراوان می
را ي زبان محاوره ها                      ). از لحاظ زبانی، استفاده از قابلیت148: 1375(شفیعی کدکنی، » تعیین کند

 .توان دید می هاي سعدي صورتی هنري در کنایه به
در  مضمر و تفضیل، تشبیهات حسی، تشبیه مرکب در قالب اسلوب معادله و تشبیهدر میان انواع 

  غزل سعدي بسامد بیشتري دارد: بندي پایان
 کننــد کــاج بــاري بــاغ و بســتان را کــه تحســین مــی 

 

 )13چون روي دوست (بلبلی بودي چو سعدي یا گلی  
 

را نیز پدید آورده  بهتعلیل همراه شده و نوعی بسط مشبهبا حسن» عود«، تشبیه سعدي به زیر در بیت
  :است

ــوزانی   ــا نسـ ــت تـ ــعدي عودسـ ــال سـ  مثـ
 

 )197ز راحت نفسش خلق بـر نیاسـایند (   
 

بافتی تازه و همراه با به در غزل سعدي غالباً تکراري است، با این حال، تشبیه و استعاره در مشبه
در غالباً همراه با تشبیه است.  بندي غزل سعديدر پایانرود. مفاخره کار میشگردهاي دیگر ادبی به

همراه با بسط  به مگس؛ طوطی به سعدي)و طوطی ، سه تشبیه (تشبیه شعر به شکر؛ سعدي زیر بیت
ابل بین مگس و طوطی دیده و تناسب بین شکر با طوطی و مگس، و تق (شکرین حدیث) بهمشبه

 :شود می
 شکرین حدیث سعدي بر او چـه کـار دارد؟  

 

 )229که چون او هزار طوطی مگس اسـت پـیش قنـدش (    
 

بندي غزل او، استعارة مصرحه  به دلیل فضاي ساده و روشنی که بر غزل سعدي حاکم است، در پایان
رحه از مقصود و به ترتیب استعارة مص» بیابان«و » کعبه«در بیت زیر، شود.  از مکنیه دیده می بیشتر

  :مشکلات راه است. استعاره همراه با تمثیل و تقابل بین کعبه و بیابان آمده است
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ــال  ــهوص ــی  کعب ــر نم ــعدي  میس ــود س  ش
 

 )306پرخطـر گیرنـد (   بیابـان مگر که راه  
 

غزل به آن توجه دارد.  بندياست که سعدي در پایان بیانیاز آن دسته شگردهاي  مورد، 76با  تمثیل
بندي موجز و مؤثري از هاي استدلالی در بیت یا ابیات پایانی، جمعجمله تمثیلوي با بیان انواع تمثیل از

 دهد: کلام خود ارائه می
 اي ســـعدیا  بـــه خـــوابش مگـــر دیـــده   

  
 زبــان درکــش امــروز کــان دوش بــود    

 

ــر   مبـــــادا کـــــه گنجـــــی ببینـــــد فقیـــ
 

 )18( کـه نتوانــد از حــرص خــاموش بــود 
 

بسیاري مورد نمود دارد.  60بندي غزل سعدي با عنوان یکی از عناصر شعر عاشقانه در پایان اغراق به
. در این ابیات، هاي شاعرانۀ سعدي برخاسته از روح عاشق و لطیف و عواطف عمیق اوست اغراق از

 شود: دیده می در توصیف اشک و گریستن عاشق هنري يتصاویر
ــعدي از آن   ــار سـ ــاد  کنـ ــو دور افتـ ــز تـ  روز کـ

 

 )37تو گویی کنار جیحـون اسـت (   ،از آب دیده 
 

 بــه عــزت نــه   ،قــدم ز خانــه چــو بیــرون نهــی    
 

 )205کــه خــون دیــدة ســعدي بــر آســتان داري (  
 

خورد و با توجه به  ، با مفاخره به هنر شاعري پیوند میابیات پایانیهاي سعدي در  بسیاري از اغراق
 دارد: موجود و آگاهی شاعر از جایگاه و مرتبۀ خود واقعیتجایگاه سعدي، ریشه در 

 قلــم اســت ایــن بــه دســت ســعدي در     
 

 یـــــــــا هـــــــــزار آســـــــــتین در دري 
 

 ایــــن نبــــات از کــــدام شــــهر آرنــــد؟ 
 

ــکري (     ــه نیشـ ــتی کـ ــم نیسـ ــو قلـ  )39تـ
 

 . شگردهاي ادبی دیگر4-1-2
گوینـده رجـوع   «رجوع آن است کـه  آرایۀ شود.  اختصار به چند شگرد ادبی دیگر اشاره می در ادامه، به

» به سخن سابق خود کند و آن را به مناسبت (به شرط ایجاد مضـمونی نـو) رد یـا حـک و اصـلاح کنـد      
 10هاي مورد علاقۀ سعدي است، با این همه، در ابیات پایانی فقـط  رجوع از آرایه). 128: 1383(شمیسا، 

 :است همراه با مفاخرهنیز  موارد غالبشود که در دیده می مورد کاربرد این آرایه
 سخن لطیف سـعدي، نـه سـخن کـه قنـد مصـري      

 

 
 

 )168خجل است از آن حلاوت که تـو در کـلام داري (  
 

متفاوت و مؤثري را  انگیز،خیال بنديسعدي در پایان غزل، با ذکر دلیلی شاعرانه و هنري، پایان گاه
 :اند همراهبا مفاخره  نیز ها تعلیل. برخی از این حسنمورد) 18( زندرقم می

 رود بر دست و خط آب شوق از چشم سعدي می
 

 
 

 شــود آیــد ســخن تــر مــی لاجــرم چــون شــعر مــی
 

ــود    ــه ع ــد ک ــوزناك آی ــوع از درون س ــول مطب  ق
 

 
 

 )28شود ( چون همی سوزد جهان از وي معطر می
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روحی و عرفانی و ندرت، به عوالم و احوال پیچیدة  گرا بودن سعدي و این که به با توجه به واقع
. بیشترین مورد) 25( توجه نیستنما نیز در غزل او قابل مضامین قلندري توجه دارد، بسامد متناقض

   :است» بخشی مرگ در راه عشقحیات«بندي غزل سعدي پارادوکس در پایان
 سـت بـاك نیسـت    کشتن سـعدي  ،گر کام دوست

 

 )188اینم حیات بس که بمیـرم بـه کـام دوسـت (     
 

بندي گیرد. در پایاناز تلمیح براي بیان عشق و دفاع از خود در برابر ملامتگران بسیار بهره میسعدي 
دیده هاي عاشقانه مانند لیلی و مجنون، و خسرو و شیرین تلمیح به داستان و اشارات دینی وي نیزغزل 

-آمیزي (شیریندر ابیات زیر، شاعر خودستایی و ستایش یار را با تلمیح، حسمورد).  40شود ( می

سخن)، ایهام تضاد (شور و شیرین)، ایهام تناسب (شاهد با آیت و تفسیر) و پرسش بلاغی مفید حیرت و 
 بندي هنري و درخشانی را رقم زده است: نبزرگداشت، همراه کرده و پایا

 سخن این همـه شـور از کجاسـت؟    سعدي شیرین
 

 )217( ســت ایــن همــه تفســیر او  شــاهد مــا آیتــی 
 

) و 53، سعدي براي دفاع از خود در برابر ملامتگران، از تلمیح به سورة یوسف (آیۀ زیر اتدر ابی
 موجز و تأثیرگذار به پایان برده است: استدلالی، ملمع بهره گرفته است و بدین ترتیب، غزل را با بیانی

 گمــان برنــد کــه در بــاغ عشــق، ســعدي را
 تـــر مـــرا هرآینـــه خـــاموش بـــودن اولـــی 

ــــــــــــا ابُـَـــــــــــرِّئُ   نفَســــــــــــی وَ مــــــــــــا ازُکَّيهــــــــــــا و م
 

 
 نظر بـه سـیب زنخـدان و نـار پسـتان اسـت      
 که جهل پیش خردمند، عـذر نـادان اسـت   

در امکان است  ،که هرچه نقل کنند از بشر  

 
 

)146(  
بندي و تأثیر بیشتر بندي غزل سعدي براي جمعالمثل نیز از دیگر شگردهایی است که در پایانارسال

 رود:کار میکلام به
ــت ــق   ملام ــوید عش ــرو نش ــعدي ف  از دل س

 

 )38سیاهی از حبشی چون رود که خود رنگ اسـت؟ (  
 

 شود:ارائۀ حکمت موجز یا مثل در بیت پایانی، موجب ماندگاري محتوا و سرعت انتقال پیام می
 گر بشنوي نصیحت و گـر نشـنوي، بـه صـدق    

 

 )26گفتیم و بـر رسـول نباشـد بـه جـز بـلاغ (       
 

هاي مورد علاقۀ این شاعر در العارف از آرایهتوصیفات سعدي از معشوق، تجاهلبا توجه به بسیاري 
 :مورد از این آرایه دیده شد 10ابیات مورد بررسی، فقط غزل است. با این همه، در 

 قلــم اســت ایــن بــه دســت ســعدي در     
 

 )39(یــــــا هــــــزار آســــــتین در دري   
 

و غالباً با ایجاز و  مورد) 12( اما هنرمندانه استبندي غزل سعدي اندك نشر در پایان و فهاي لنمونه
 آمیزي،حسبا التفات، نشر ودر بیت زیر، ترکیب لف .شودشگردهاي زبانی خاص سعدي همراه می

 بندي افزوده است:پایانو تأثیر انگیزي بر خیال و تکرار تناسب کنایه،
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 خوان درویـش بـه شـیرینی و چربـی بخورنـد     
 
 

 )110سخنی ( و شیرین نزبانی ک سعدیا چرب 
 

 و لحن و تقویت آفرینیطنز ،تأکید، توجهجلبکارکرد با  مورد) 75هاي بلاغی(پرسش استفاده از
 ها غالباً براي بیان تحسین،این پرسش بندي غزل سعدي است.اي ادبی مؤثر در پایاناز شگرده  عاطفه

 :بزرگداشت، مفاخره، سرزنش ملامتگران و اظهار ناتوانی یا ناچیزي عاشق است شگفتی،
 یورقــی کــز آن ســعدي ســخنی بــر او نویس ــ

 

)45ست، چگونـه تـر نباشـد؟ (    طوبی اورق درخت    
 

 شگردهاي زبانی. 2-2
هـاي زبـانی و    دهـد کـه شـاعر در مقطـع پایـانی از ظرافـت       هاي سعدي نشـان مـی   بندي غزلبررسی پایان

در میـان  گیرد تا پیام غزل را تأکیدي، نافذ و تأثیرگذار به مخاطب منتقل کند.  ردهاي نحوي بهره میشگ
 36مـورد)، فصـل (   112( هـاي سـبک خراسـانی   ویژگـی پـردازیم:  مـی  مـورد به چهار شگردهاي زبانی، 

 مورد). 20(» واو«کاربرد ویژة  مورد) و 20( هنجارگریزي نحويمورد)، 

 بک خراسانیهاي س ویژگی .1-2-2
تـوان  مـی خراسانی را در ترکیب با زبـان عصـر خـود    هاي زبانی سبک ی از ویژگیرخبآثار سعدي، در 
 ،بـر سـر فعـل نهـی    » ب«آوردن  وي نیـز بنـدي غـزل    در پایان). 140-141: 3. ج 1373(ر.ك. بهار،. دید

، کـاربرد  »آنـچ «و »هـرچ «هـاي مخففـی ماننـد    کـاربرد واژه و فعل مثبت به جاي فعل منفـی،  » نه«آوردن 
هـاي سـبک خراسـانی اسـت،      براي غیر جاندار که از ویژگـی » وي«و ضمیر » توانستن«به جاي » دانستن«

سـازي هنـري و هنجـارگریزي زمـانی ایجـاد      . شاعر با استفاده از این شگرد، نوعی برجسـته شود دیده می
 ).50: 1394کند (ر.ك. صفوي، می

 مــرد گــل بســتان وصــالی ســعدي  نــهتــو 
 

 )22( برفـت  به سر خـار  نتوانیکه به پهلو  
 

و در سبک عراقی با بسامد  ،هاي زبانی فارسی کهن که در سبک خراسانی با نمود بیشتراز ویژگی
به این ویژگی ). سعدي 186: 3ج .1377،خانلريجایی ضمیر است. (ر.ك. بهشود، جاکمتر دیده می
جایی ضمیر و کاربرد ضمیر متصل به جاي منفصل بهره بندي غزل از انواع جابهدر پایانتوجه دارد و 

 برده است:
 دوســت بــی  دمــت  ســعدیا گــر بــه یــک

 

ــر دو عـــالم دهنـــد      )162( مســـتانشهـ
 
 

 . فصل 3-2-2
جملـه در  « ؛ بـدین ترتیـب کـه   عنوان یکی از شگردهاي زبانی، مورد توجه سعدي استنوعی از فصل به
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 ).31: 1381(حقـوقی، » شـود  صورتی هنرمندانه کامـل مـی  بهماند و در مصراع دوم  مصراع اول ناقص می
 :دارد، با ایجاد تعلیق معنایی و کشش شاعرانه، خواننده را به تأمل وامیلبندي غز در پایان کاربرد فصل

ــور    ــعدیا انــده بیهــوده مخ  دانــی چیســت  ،س
 

 )239چارة کار تو؟ جان دادن و جانان دیـدن (  
 

، همراهی فصل و براي تأکید» او«ضمیر  و آوردن »شاهدانخم زلف «قدم ت در بیت زیر،
 :را رقم زده است هنجارگریزي نحوي

 سعدي نگفتمت کـه خـم زلـف شـاهدان    
 

 )303( ؟کند در بند او مشو که گرفتار می 
 

 هنجارگریزي نحوي. 4-2-2
مـرا از آن  «و » که در عالم/ جهان است هر«به معنی » هرکه جهان«و » هرکه عالم« مانند کاربرد ترکیباتی

 همراه است: هنجارگریزي با هاي سبکی سعدي، عنوان یکی از ویژگیبه» چه
ــعدي   ــت ســ ــق اســ ــت موافــ ــون دوســ  چــ
 به خنده گفت که من شمع جمعم اي سـعدي 

 

 
ــالم  (167) ــه عــ ــاي   هرکــ ــت جفــ ــهل اســ  ســ
 مرا از آن چه کـه پروانـه خویشـتن بکشـد؟ (    246)
 

شوند پیام شاعر در پایان غزل،  ها همراه با ایجاز حذف هستند و موجب می هنجارگریزياغلب این 
 هاي مهم معنایی بیان شود. در قالب زبانی موجز و شاعرانه همراه با تأکید بر بخش

  »واو«کاربرد خاص . 5-2-2
ظاهر ساده شـروع   به هنر سعدي از همین واوها و الاّهاي«است. » واو«از انواع  ة هنريسعدي استاد استفاد

دارد و بـه یـک اعتبـار، بسـیاري از      مـی  ترین ساختارهایی که خواننده را بـه شـگفت وا   شود تا پیچیده می
). 34 – 35: 1391(شفیعی کـدکنی،  » هاي دیگر او هم مرتبط با همین ساختارهاي نحوي است هنرنمایی

 :شود میمعیت در مصراع دوم دیده » واو«تقابل در مصراع اول، و » واو«در بیت زیر، کاربرد هنرمندانۀ 
 ارکــیــاران همــه بــا یــار و مــن خســته طلب

 

 )64سعدي و غم عشـق فلانـی و سـرابی (    
 
 

 

 گلــه از فــراق یـــاران و جفــاي روزگـــاران   
 

 )170(گیـر و رسـتی   نه طریق توست سعدي، کم خـویش   
 

 کار رفته است.، واو حذف و ایجاز به»کم خویش گیر و رستی«در 
با حذف برخی ارکان جمله و  از آن جا که همراه نیز ت، مباینت (استبعاد) و تقابلمعی »واو«کاربرد 

کند که منجر به پویایی لحن و زبان، و  ایجاز است، پیچیدگی نحوي هنري و ظریفی ایجاد می
 شود. بندي میتأثیرگذاري و سرعت انتقال معنا در پایان

 محتوا .3-2
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ایی بنـدي معن ـ  دهد که این بخش نه تنهـا نقـش جمـع    سعدي نشان می  بندي در غزلبررسی محتواي پایان
بندي غـزل سـعدي   رایج در پایان فاهیممدارد، بلکه محل تمرکز مضامین اصلی و انتقال پیام شاعر است. 

)، تسـلیم و رضـا در   64مورد)، وفاداري و پایداري در عشـق (  93اند از: مفاخره (به ترتیب بسامد عبارت
)، 53)، جفـاي یـار (  54تعلیمـی و اخلاقـی (   فـاهیم )، م58)، غـم و درد عشـق (  59برابر معشوق و عشـق ( 
)، لـزوم صـبر   22( )، فـراق 33( )، یگانگی یار33)، تواضع (34پرستی ( ، جمال)45پاکبازي در راه عشق (

تحقیـر دیگـران و    و رهاي سعدي به دور از تکبمفاخره. )18آرزوي وصال (و  )20هاي عشق ( در سختی
تأثیرگذاري و ماندگاري سخن سـعدي  مفاخره به شهرت،  73مورد،  93مقایسۀ خود با دیگري است. از 

دهندة توازن بین خودارزیابی شاعر  مورد، مفاخره با ستایش یار همراه شده، نشان 17در اختصاص دارد. 
 و بزرگداشت معشوق است:

ــرده     ــو بـ ــوي لطافـــت تـ ــق گـ  اي امـــروز ز خلـ
 

 )230گفتـاري (  رویی و سعدي بـه خـوب   به خوب 
 

توجه تعلیمی  فاهیمبودن سعدي موجب شده در غزل نیز به مواعظ و معلم اخلاق از سوي دیگر، 
اند از: نکوهش کند، عبارتتوجه میبندي غزل او جلبکه در پایان فاهیمداشته باشد. برخی از این م

. سعدي با استفاده از این شگرد، خودبینی و تعلقات دنیوي، دعوت به صبر، اغتنام وقت و ناپایداري دنیا
  کند:بندي را به مجالی براي تفکر و تأمل تبدیل می قی را در غزل حفظ کرده، پایاننقش تربیتی و اخلا

 سعدي چو ترك هستی گفتی ز خلـق رسـتی  
 

)106جـامی (  م نباشـد بعـد از شکسـته   از سنگ غ   
 

هاي توان دید که غالباً بیانگر کشمکشرا نیز می ، تقابل بین برخی مفاهیمابیات مورد بررسیدر 
. پرکاربردترین این مفاهیم به ترتیب بسامد نی بین شاعر با خود، و شاعر با جامعه استدرونی و بیرو

 اند از: تقابل عشق با عقل، عشق با زهد، و عشق با شکیبایی و نام.عبارت

 مخاطب .2 -4
مـورد)   220(مورد) و پـس از آن، یـار    257بندي غزل سعدي، بیشترین بسامد مخاطب، سعدي ( در پایان
ص و تجرید در ابیات پایانی و عاشقانه بودن غـزل سـعدي، در غالـب مـوارد،     توجه به ذکر تخلّاست. با 

اسـت و  مـورد مخاطـب، نامشـخص     198رسـد. در   به پایان مـی  شعر با خطاب قرار دادن خود یا معشوق
 دهندة تعمیم پیام شاعر است. هاي آینده باشد. این امر، نشانتواند خواننده و نسل می

دادن  دفاع از خود در برابر ملامتگران عشق و نظربازي، در غزل سعدي بسامد بالایی دارد. خطاب قرار 
مورد در مرتبۀ چهارم قرار  33بندي، با در پایانعشق و نظربازي جویان و دفاع از  ملامتگران و عیب
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مورد، مخاطب  9، در پردازددارد. از آن جا که سعدي در غزل، کمتر به مضامین عرفانی و قلندري می
داده است.  ها را مخاطب قرار جانندرت بی بندي، بهمورد، ساقی است. سعدي در پایانسه خدا، و در 

بنابراین  .اندباد صبا، غم، شب جدایی و خواب هر کدام با یک مورد در پایان غزل، مخاطب قرار گرفته
 ست.بندي بر انسان و تجربۀ عاشقانه و اخلاقی اوتمرکز پایان

 يریگ جهینت. 3
بندي در غزل سعدي را در چهار بخش شگردهاي زبانی، ادبی، محتـوا و انـواع مخاطـب    هاي پایانشیوه

بنـدي غـزل سـعدي،    هاي لفظی در پایـان توان بررسی و تحلیل کرد. استفادة گسترده و هنري از آرایه می
 ،انگیزي کلام، موجب انتقال معناآهنگی و خیالخوش ، زیبایی بصري،علاوه بر تقویت موسیقی درونی

توجـه و   بیـانگر  افزاید. این کاربرد گسـترده، شود و بر گیرایی و تأثیر کلام میاحساس و عاطفۀ شعر می
 ،هـا هنـر شـاعر در انتخـاب و ترکیـب واژه     ، ذوق و طبـع مـوزون،  علاقۀ سعدي به موسیقی درونی شـعر 

هاي آوایی تناسبشناختی  هی از تأثیر عاطفی و زیباییزبان فارسی و نیز آگا يهاقابلیت ابآشنایی کامل 
سـت و  ا  در خدمت معنا و تأثیر عاطفیبندي غزل سعدي شگردهاي ادبی در پایان در سخن پایانی است.

 پردازي و سادگی بیـان  توازن میان صنعتدور از تکلف و همراه با رعایت کاربرد خاص این شگردها به
 زبان، نحوي شگردهاي و زبانی هايژگیوی ند.بماتنع خود وفادار به سبک سهل ممموجب شده شاعر 

-در پایـان را  تقویت پیام و عاطفه ز وایجا امکان زمانهم و کندمی متمایز معمول هنجارهاي از را غزل

 .دکنمی فراهمبندي 
دید. با ان وتمینیز بندي  پایاني غزل سعدي را در هاهشده، غالب مشخصبا توجه به پژوهش انجام

مناظره براي بیان از سعدي  ، بیش از متن غزل است.بنديپایان نمود مفاخره و مناظره در این حال،
با بیانی ملامتگران و دفاع از خود در برابر  پرستی ویژه در مورد عشق و جمالهاي متفاوت بهدیدگاه

و دفاع از خود در برابر گیرد. مفاخره به هنر شاعري، بهره می وقوعی، استدلالی و گاه طنزآمیز
با درك آگاهانۀ  از سویی بندي غزل سعدي بسامد بالایی دارد کهملامتگران عشق و نظربازي، در پایان

و توجه و  وخواهی سعدي، اجتماعی بودن انامشاعر از جایگاه و مرتبۀ شعرش و از سوي دیگر، با 
بندي برخی موجب شده در پایان نیز سعديم اخلاق بودن واعظ و معلّ د.راش به مردم ارتباط داعلاقه
ه خطاب به خود شاعر یا ژوی گذاري هوشمندانه، به مخاطب ها به مضامین اخلاقی توجه داشته باشد.غزل

  سازد. هاي عاشقانه را فراهم می معشوق، امکان بیان مفاخره، دفاع از خویشتن و بازنمایی تجربه
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شناسی، حکمت و مهارت  ترکیبی هماهنگ از زیبایی ةدهند بندي سعدي نشان طور کلی، پایان به
هاي  ، و نقطۀ اوج معنایی و عاطفی غزل است و نقش محوري در انتقال پیام شاعرانه و تثبیت ارزشادبی

او در عشق، اخلاق و هنر شاعري  ةبینی ویژ بیانگر سبک و جهان عاشقانه و اخلاقی دارد؛ از این رو،
جایی  او و مبهم در غزل دهیچیپ يها يبند انیپا ،يروشن غزل سعدساده و  يبا توجه به فضا. است

 شود.با بیانی مؤثر، رسا و سهل ممتنع به خواننده منتقل می ،تیروا امیو پ شاعر يبند جمع ندارد و
تنها بخشی از غزل، بلکه هویت  بندي است و هم اوج؛ از این رو، نه بندي سعدي هم جمع عبارتی، پایان به

 کند. شود؛ زیرا معنا و احساس را در یک نقطۀ فشرده به مخاطب عرضه می تمام غزل محسوب می
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