
Online ISSN: 
ISSN: 2821-2371 

Research of Literary Texts in Iraqi Career 
https://motounadabi.razi.ac.ir/: journal homepage 

  

The Role of Phonetic and Lexical Balances in the Musical 
Richness of Nizami’s Poetry 

Aghileh Arasteh 1 | Ahmad Goli *2 | Naseser Alizadeh 3      
1. PhD. Student of Persian Language and Literature, Faculty of Literature and Humanities, Azarbaijan 

Shahid Madani University, Iran. Email: aghileh.arasteh@yahoo.com 
2. Corresponding Author, Professor of Persian Language and Literature, Faculty of Literature and 

Humanities, Azarbaijan Shahid Madani University, Iran. Email: ah.goli@yahoo.com 
3. Professor of Persian Language and Literature, Faculty of Literature and Humanities, Azarbaijan 

Shahid Madani University, Iran. Email: nasser.alizadeh@gmail.com    
Article Info ABSTRACT 
Article type: 
Research Article 

Among the aesthetic elements that play a prominent role in the music 
of poetry is balance. Balance is achieved through artistic repetitions 
that occur in the form and cause regularity and literary order, which 
can be analyzed and classified in three levels: phonetic, lexical and 
syntactic. Each of the patterns of balance has a certain prominence in 
the music of poetry, shaping linguistic actions and elevating the form 
to the sublime. The musical richness of Nizami’s poetry depends to a 
large extent on his use of phonetic and lexical balances. He uses 
syllable repetitions that form his intended rhythms and phonetic 
repetitions, which follow the combination of consonants and vowels 
and make music a system in the language itself. The frequent 
repetition of consonants and vowels at the beginning, middle and end 
of words shows his attention to rhythm and music. He also creates 
incomplete and complete homogeneities with patterns of similarity 
and contrast in the group of words. Phonetic and lexical balances in 
Nizami’s poetry depend on the selections that happen at the level of 
the words and form the music of paradigms. The form of his 
language also determines the function of sounds and words that leads 
to repetitions and strengthens the musical foundations of the 
language. This research aims to explain the types of phonetic and 
lexical balances in Nizami’s poetry using a descriptive-analytical 
method to evaluate the frequency of two types of balances and 
analyze their role in the musical richness of Nizami’s poetry. 
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Extended abstract 
Introduction 
One of the rhetorical techniques that magnifies the effect of poetry is balance. Balance 
is the artistic repetitions that enhance the music of words and it can be examined at 
three levels: phonetic, lexical, and syntactic. Balance is one of the characteristics of 
rule-enhancing, which unlike norm-deviation, is not a deviation from the norm 
language, but rather the application of rules in addition to the norm language. Looking 
at Nizami’s Khamsa, we can observe that escaping normative rules is one of his 
rhetorical techniques which has made the repetition and balance of his poetic highlights 
possible. Repetition in Nizami’s poetry is an artistic process used to create balance and 
enhance the music of the language. He elevates the literary quality of poetic discourse 
to its peak through the use of sound and phonetic combinations, the function of words, 
and the way they are combined, which eventually results in harmony, assonance, and 
homophones. Nizami is the master of artistic repetition whose stylistic characteristics 
are balance and repetition. 
This article aims to address both phonetic and lexical balances to show the reason for 
the prominence and musical beauty of Nizami’s Khamsa based on repetition patterns.  

Method 
In this study, the foundations and principles of phonetic and lexical balances are 
examined descriptively and analytically and matched with the musical prominence of 
Nizami’s poetry. The aim is to answer the following questions:     
1. How do phonetic and lexical balances affect the music of Nizami’s language? 
2. How has Nizami benefited from the music of different types of balance?   
3. How can aesthetic principles be applied to Nizami’s linguistic patterns in a 

balanced manner?  
The high frequency of balances in Nizami’s verse indicates the importance of 
repetition from his perspective, and this research aims to present the musical richness 
of his poetry, which is significantly dependent on artistic repetitions through the 
studying of phonetic and lexical balances.    

Results 
This article examines phonetic and lexical balance based on the following topics: 
1. Phonetic balance: This involves the combination of sounds and the repetition of 
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groups of words, which results in sound and rhythmic action, such as prosody and the 
repetition of consonants and vowels. Phonetic balance, in terms of its influence in the 
music of poetry, can be examined in two parts: syllabic and phonemic. Syllabic 
balance is the repetitions that result from the combination and harmony of several 
syllables together. A clear manifestation of this balance can be found in prosody. 
Prosody and rhythm arise from syllable repetitions that create the most prominence in 
the structure of poetry. The syllabic repetitions used in Nizami’s Khamsa, which create 
the poetic rhythm, also affect the theme in relation to the length and shortness of the 
syllables. In "Movazeneh" and "Tarsi’", syllabic repetitions are most prominent and 
make speech rhythmic at the lexical level with regular frequency. When consonants 
and vowels together form a syllable, they sometimes create a word or a phrase by 
repeating it within the syllables and create phonemic balance.  
Phonemic balance is manifested through the repetition of consonants and vowels in the 
three sections: The beginning, middle, and end. Nizami, with his attention to the music 
of phonemes, has used various types of these repetitions.  
2. Lexical balance: The musical aspect of the words in the poem is determined by the 
poet’s precision and elegance in word choice. Repetition in lexical balance is 
sometimes partial and at other times complete. In lexical balance, repetition does not 
follow syllabic rules and in most cases, goes beyond it. In addition to words and nouns, 
it can also be placed in the scope of a verb, a sentence, or a noun group. Forms of 
lexical repetition can be placed in two categories: partial assonance, which includes: 
rhythm, alliteration, and puns, and complete assonance, which includes: row, and rad 
al-sadr al al-ajoz, rad al-ajoz al al-sadr, symmetry, emphasis, hajib, repetition, 
compound pun, and complete pun, all of which can be observed in Nizami’s Khamsa. 
Unlike complete assonance, words in partial assonance demonstrate patterns of 
contrast as well as patterns of similarity; this is why this type of assonance is called 
partial. 

Conclusion 
Nizami’s poetry features a range of musical elements through which beauty is 
determined by the poet. Repetition is the most important musical element, and balance, 
which is used artistically, highlights the form of the poem linguistically. The musical 
richness of Nizami’s poetry depends to a large extent on his use of phonetic and lexical 
balances. He creates literary order by producing sounds through the repetition of long 
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vowels and the rhythm of short vowels, as well as at the level of words in the form of 
partial and complete assonances. 
Since the structure of the Nizami’s poetic style is centered on music, repetition in the 
language presents the audience with a wide range of sound and phonetic clusters, 
which are considered the basis of music and its identity. 
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رسـاند، تـوازن اسـت.    ز جمله مباحث زیباشناختی که به برجستگی موسیقی شعر یاري مـی ا
یابنـد و  شود که در فرم زبـان امکـان وقـوع مـی    توازن، از طریق تکرارهاي هنري حاصل می

واژگانی و نحوي قابل تحلیل شوند و در سه سطح آوایی، افزایی و نظم ادبی میسبب قاعده
هایی را در موسیقی به دنبال دارد بندي هستند. هرکدام از الگوهاي توازن، برجستگیو طبقه

دهد. غناي موسیقایی شعر نظامی تـا انـدازة زیـادي مرهـون     هاي زبانی را شکل میکه کنش
از تکرارهـاي   هـاي آوایـی و واژگـانی بسـتگی دارد. نظـامی بـا اسـتفاده       استفادة او از توازن

هـا و  نشینی صامتدهد و تکراهاي واجی که همهاي انتخابی او را شکل میهجایی که وزن
بخشـد. بسـامد بـالاي تکـرارِ     ها را در پی دارد، موسـیقی را در زبـان خـود نظـام مـی     مصوت

اي توجه وي به ریـتم و موسـیقی   ها در ابتدا و میان و انتهاي کلمات، گویها و واکهخوان هم
هـاي نـاقص و   ت. وي همچنین با الگوهاي تشابه و تباین در مجموعۀ کلمـات، همگـونی  اس

هاي آوایی و واژگانی در شعر کند که در فرم موسیقی نقشمند هستند. توازنکامل ایجاد می
هـاي  گیـرد و پـارادایم  هایی است که در سـطح الفـاظ صـورت مـی    نظامی وابسته به گزینش

کنندة کارکرد آواها و واژگـانی اسـت   زبان نظامی نیز، تعییندهد. فرم موسیقی را شکل می
کند. این پژوهش هاي تکرار را در پی دارد و مبناهاي موسیقایی زبان را تقویت میکه گونه

آوایـی و واژگـانی در شـعر     تحلیلی، بر آن است تا با تبیین انواع تـوازن  –با روش توصیفی 
ها را در غنـاي موسـیقی شـعر    زیابی کرده و نقش آنهاي دو توازن را ارنظامی، بسامد گونه
 .نظامی واکاوي کند
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 . پیشگفتار1
تـأثرّ  توجه براي ایجاد توان دریافت که عنصر قابلخصوص شعر کلاسیک، میبا نگاهی به آثار ادبی، به

تواند بافت کلی شعر را تحت تصرف در خواننده، موسیقی است. موسیقی از جمله عواملی است که می
تواند کدکنی، انسجام و استحکام شعر میمستحکم کند. به گفتۀ دکتر شفیعی درآورد و ساختار کلام را

نـین موسـیقی   . همچ)374: 1401(شـفیعی کـدکنی،   در گرو میـزان برخـورداري شـعر از موسـیقی باشـد      
یک اثر ممتاز ادبی بـراي تـأثیر و تلقـین    «ترین هنر براي رهیافت به درون آدمی است؛ بنابراین واسطه بی

عامـل بسـیار    ).137: 1380(محبتـی،   »گیـرد ذات خویش، بیش از هر چیزي، موسیقی را بـه خـدمت مـی   
توانـد تمـام مجموعـۀ    یاسـت. تکـرار م ـ  » تکـرار «بخشـد،  مهمی که گیرایی موسیقی را در شعر، اوج می

موسیقایی شعر را تحت پوشش قرار دهد و هر عاملی را در ایجاد ریتم، تابع خـود سـازد؛ تـا جـایی کـه      
طـالبی و فروزنـده،   (بنـی برخی معتقدند تمام ترفندهاي لفظی و حتی قافیه و وزن حاصـل تکـرار هسـتند    

1396 :28.(   
گویی از نظر بلاغت در رأس بیان گویی و گزیدهتوان دریافت که کمبا مطالعۀ آثار گذشتگان، می

کردند. اما برخی از وجو میدر ایجاز جست غالباً قرار داشت و ارباب بلاغت، منزلت آثار ادبی را
، از رده و براي تأثیر و زیبایی بیشترقلم و صاحبان سبک، گاه از این قاعده عدول کسرایان صاحبسخن

ر یک واژه و صوت و عبارت و حتی جمله، نه تنها ردند. زیرا لفظ مکرّبتکرار واژگان و آواها بهره می
ساخت، بلکه باعث خلق یک نظام موسیقایی هاي صاحب سخن را در ذهن مخاطب استوار میاندیشه

توان پرهیز ایشان از بخشید. عدم استقبال قدما از تکرار را میشد که به فرم اثر تشخص و اعتبار میمی
هاي زبان و شد؛ همچنین توجه نداشتن به نقشست که به اطناب و درازگویی ختم میاطالۀ کلام دان

 رنگ کند.توانست تکرار را در بیان ایشان کمتأثیر عمیق موسیقی در احساسات مخاطب می
وقتی که تکرار در بافت موسیقایی اثر ادبی تأثیر بگذارد، تناسب و هماهنگی را در پی دارد که 

توازن نتیجۀ انواع تکرارهایی است که نظم ادبی را به وجود «از نظر صفوي شود. میخوانده » توازن«
هاي مکرري که در کل شعر ها و جانشینینشینیتوازن چیزي نیست جز آواها و الفاظ و هم. ... آوردمی

اند در سه تواي از فرآیند تکرار کلامی است که میافتد و پدید آمدن هر توازن وابسته به گونهاتفاق می
امتیاز  نیز کدکنیشفیعی). 167و  1/121: 1383(صفوي، » سطح آوایی، واژگانی و نحوي قرار گیرد

ها و تشخص کلمات داند که سبب رستاخیز واژهزبان شعر از زبان روزمره را توازن و آهنگی می
تعریف،  اینبر اساس  ).10-9: 1401کدکنی، (شفیعیدهد شود و یک گروه موسیقایی تشکیل می می
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 توان ادعا کرد توازن، عامل لاینفک موسیقی است که در ساخت نظم، ضرورت دارد. می
از شگردهاي بلاغی نظامی است  نرمیتوان دریافت که گریز از قواعد نظامی می  با نگاهی به خمسۀ

ب را به دنبال ر ساخته است. از آنجایی که تکرار، اطناهاي شعري او را میسکه تکرار و توازن برجستگی
گونه از اطناب در شعر برد، غالباً با اطناب همراه است، اما اینکار میهایی که نظامی بهدارد، توازن

گیرد که خواننده و اطالۀ کلام تفاوت دارد؛ زیرا نظامی زبان را به نحوي به کار می» حشو قبیح«نظامی با 
که حشو، خواننده را از ادامۀ لذت در حالیشود، در هر بیتی با صورتی جدید از بیان مواجه می

دارد. تکرار در شعر نظامی فرایندي هنري است که جهت ایجاد توازن و بالا بردن موسیقی زبان به  بازمی
نشینی سراي گنجه با استفاده از ترکیبات صوتی و آوایی و کارکرد الفاظ و نحوة همرود. سخنکار می

انجامد، ادبیت کلام را به اوج رسانده ها میحروفیها و همآواییهمها که در مجموع، به تناسب و آن
است. موسیقی در زبان نظامی وابسته به عواملی است که در اثر تکرار و ترکیب با هم هماهنگی 

هاي آوایی و لفظی تنیدگی خوشههاي زبانی و درهمیابند. خمسۀ نظامی بهترین نمونه براي بازي می
هاي متصل به هم و ارتباط صوري و معنایی میان هنر سخنوري در خلق روابط و شبکه است که نظامی با

توان آن را عناصر شعر، زبان را به پویایی و حرکت سوق داه است. بنا به نقش توازن در موسیقی، می
کرد؛ ها، فرمالیست قلمداد هاي فرمی دانست و نظامی را به دلیل رعایت این مناسبتعامل اصلی مناسبت

م تکرارهاي هنري است که توازن و تکرار بخش م است این است که نظامی استاد مسلّزیرا آنچه مسلّ
 شود.مهمی از مشخصۀ سبکی او محسوب می

 هاي پژوهش. پرسش1-1
هـاي آوایـی و واژگـانی و مصـادیق آن در خمسـۀ      این جستار بر آن است تا با تحلیل و واکـاوي تـوازن  

 پاسخ دهد:نظامی به سؤالات زیر 
 گذارند؟هاي آوایی و واژگانی به چه طریقی بر موسیقی زبان نظامی تأثیر می. توازن1
 . نظامی تا چه میزان از موسیقی انواع مختلف توازن بهره برده است؟2
 به شیوة توازن، بر الگوهاي زبانی نظامی پیاده شوند؟  توانندشناسی چگونه می. مبناهاي زیبایی3

 و هدف پژوهش . پیشینه 1-2
کـورش صـفوي    شناسـی بـه ادبیـات   از زبـان تـوان در کتـاب   طـور مسـتقل مـی   مبناي بحـث تـوازن را بـه   

مهیار علوي مقدم نیز بحثی مفصل به ایـن   هاي نقد ادبی معاصرنظریهوجو کرد. همچنین درکتاب  جست
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تحلیـل  «مقالاتی از جملـه توان به میهمچنین در پیوند با این موضوع موضوع اختصاص داده شده است. 
نوشـتۀ مسـعود روحـانی و محمـد عنـایتی قـادیکلایی       » پـور زیباشناختی ساختار آوایی شـعر قیصـر امـین   

نیــا نوشـتۀ لـیلا هاشـمیان و فـردین شـریف     » بررسـی تـوازن آوایـی در اشـعار منـوچهر آتشــی     «،  )1391(
طـالبی و مسـعود   امـین بنـی   نوشـتۀ » بررسی انواع تکـرار و کارکردهـاي آن در ویـس و رامـین    «،)1393(

البنـین نیکخـواه نـوري و دکتـر     نوشـتۀ ام » هاي سـنایی بررسی توازن واژگانی در غزل«، )1396(فروزنده 
بررســی تــوازن آوایــی و واژگــانی در «و همچنــین مقالــۀ  )1400(مصــطفی ســالاري و بهــروز رومیــانی 

اشاره کرد. زبان زیبـا   )1402(واه نوري البنین نیکخنوشتۀ وحید علی بیگی سرهالی و ام» هاي انوري غزل
نظـر برجسـتگی   فرم نمونۀ بسیار قابل توجهی است که از نقطـه  نظیر شاعر گنجه از حیث صورت وو کم

کـه   این پژوهش بر آن است تا غناي موسیقی شعر نظامی را موسیقی از طریق توازن، مغفول مانده است.
هاي آوایی و واژگانی پیش از طریق بررسی توازن ري است،توجهی وابسته به تکرارهاي هنتا میزان قابل

 چشم مخاطب قرار دهد.

 . روش پژوهش1-3 
تحلیلی بررسی شده و  –هاي آوایی و واژگانی به صورت توصیفی در این پژوهش مبانی و اصول توازن

نظـامی نـاظر   ها در خمسۀ با برجستگی موسیقایی شعر نظامی مطابقت داده شده است. بسامد بالاي توازن
 بر تأکید و اهمیت تکرار از نظر نظامی است.

 . بحث و بررسی2
برخلاف هنجارگریزي، انحراف از زبان هنجار نیست، «افزایی است که هاي قاعدهتوازن یکی از ویژگی

افزایی با اعمال برخـی  در قاعده). 1/35: 1383(صفوي،  »بلکه اعمال قواعدي افزون بر زبان هنجار است
توان زبان را از حالت سکون خارج ساخت و جریانی زنده و پویا خلـق کـرد.   الگوهاي زیباشناختی، می

این قاعده به جهت ایجاد زیبایی در شاکلۀ زبان و تشخصّ فرم در نقد فرمالیستی مورد توجه بوده است. 
 ).150(همان: ست دان 1توان مرهون نظریات اندیشمندانی چون رومن یاکوبسنتوازن را در این بحث می

افزایــی پرداخــت و نظــم بــود کــه بــه بررســی نظریــۀ قاعــده  2هــاي روســیتــرین فرمالیســتوي از مهــم
دار ساختن اصـالت فـرم، هـر شـگردي را کـه      شناسی را بر سطح شعر پیاده کرد. فرمالیسم با ریشه زیبایی

 ________________________________________________________________     
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-افزایـی و برجسـته  قاعده که سببي داد و عواملی را شناسی بود، به اثر هنري تسرّمرتبط با فرم و زیبایی

مطالعۀ اثر ادبی جاي داد. در میان منتقدان ایرانی نیز توجه بـه فـرم و صـورت    شدند، در حوزة سازي می
آیـد. نیمـی از   شنویم و از آن شوق و لذتی در ما پدید میشعري می«الفاظ از علل ادراك زیبایی است: 

فاظ آن شعر به ذهن ما القاء کرده اسـت. امـا نیمـی    هاي ذهنی است که معنی الاین لذّت حاصل صورت
). 195: 1345(ناتـل خـانلري،   » شـود دیگر از صورت آن الفاظ یعنی از ترکیب صوتهاي آن حاصل مـی 

تـرین  تـوان مهـم  توازن را می ).2/917: 1380(براهنی، داند براهنی نیز حرکت تکرار را  نوعی از فرم می
هاي حاصل از تکرار، دهد و با ایجاد تناسبکه در سطح فرم روي میعامل زیبایی موسیقی شعر دانست 

   ).1/121: 1383(صفوي، آورد یک نظم ادبی به وجود می
ر در شعر، گاه به صورت کامل و گاه ناقص در زبان شاعر نمایان الفاظ و آواها و عبارات مکرّ

که دهند؛ به طوريف، خود را نشان میها و حروشوند. بارزترین تجلی این تکرارها در هجاها و واژه  می
ها و هارمونی موسیقایی در اصوات و آواها و کاربرد هنري تکرار در شاعر با ایجاد هماهنگی در واژه

نیا، (هاشمیان و شریفشود ص زبان مینحو و ساخت شعر و خلق یک نظم موسیقایی، باعث تشخّ
شود و الزاماً در زبان شعر، سبب توازن نمیلازم به ذکر است که هر فرایند مکرري  ).360: 1393

 گیرد.تکراري که نقش هنري و خلاقانه در شعر داشته باشد، در حوزة توازن قرار می

 . توازن آوایی3
ترین روش توازن است؛ زیرا نسبت به توازن واژگانی و نحـوي داراي  وزونتکرار در نظام آوایی زبان م

کند. توازن آوایی برجسـتگی خـود را   را از نظر زبانی تقویت میتري است که شعر وجه موسیقایی قوي
سـازد. از نظـر   کند و ادراك هنري را از طریق استماع منتقـل مـی  می برجستهدر حس شنیداري مخاطب 

هر مجموعۀ گفتـار از مقـداري عناصـر آوایـی و صـوتی بـه وجـود آمـده اسـت و ایـن           «شفیعی کدکنی 
هـا یـا   ها بـا بعضـی دیگـر، تـوازن    ست با یکدیگر، یا بعضی از آنهاي آوایی و صوتی، ممکن امجموعه

ها، در یک مجموعـۀ آوایـی وجـود    هایی داشته باشد. به تناسب امکاناتی که در جهت این توازنتناسب
تـوان ادعـا   بر اساس این مبنا می ).8: 1401کدکنی، (شفیعی» داشته باشد، انواع موسیقی قابل تصور است

در ایجاد یک توازن آوایی، ترکیب آواها و تکرار مجموعـۀ الفـاظ اسـت کـه یـک      کرد که عامل مهم 
 کنش صوتی و ریتمیک را در پی دارد. در نمونۀ:
ــوس   ــین کــ ــر آهنــ ــال نفیــ ـ  طبـ

 

ــیاي افســـــوس   ــان کلیســـ  رهبـــ
 

)58: 1390(نظامی،     
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ترکیب با بخش آوایی بیت را سامان داده و در » او«و » اي«و » آ«هاي بلند شاعر با تلفیق مصوت
 ، سبب انگیزش کل اجزاي بیت شده است.»س« صامت

ها در موسیقی شعر از مبانی فکري فرمالیسم است که منجر به توجه به واحدهاي صوتی و نقش آن
 1926شناسان پراگ که در سال زبان بر قواعد معمول شده است. در حلقۀ افزودن قواعدي زیباشناختی

و اندیشمندانی چون دانیل  اکوبسنو ی 1تروبتسکويژوهندگانی چون در شهر پراگ بنیان نهاده شد، پ
هاي خود را بیش از همه بر اصل نقش (کار) نظام زبان و بر امر پژوهش 3و آندره مارتینه 2جونز

 ).230: 1370شناس، (حقنقشمندي واحدهاي آن نظام، به ویژه واحدهاي صوتی، استوار ساختند 
اي از ها را در مجموعهها و ارتباط زیباشناختی آنتار موسیقایی واژههاي روس ساخهمچنین فرمالیست

مشهور است. شفیعی کدکنی این نظام موسیقایی را موسیقی » ارکستراسیون«موسیقی قرار دادند که به 
 ).392: 1401کدکنی، (شفیعی نامددرونی می

 دو بخش هجایی و واجی توان دررا از نظر تأثیر و تصرّف در موسیقی شعر، میتوازن آوایی 
 بررسی کرد.

 .توازن هجایی3-1
شود. نمود نشینی و سازگاري چند هجا در کنار هم حاصل میتوازن هجایی، تکرارهایی است که از هم

وجـو کـرد. وزن، حاصـل تکرارهـاي هجـایی اسـت کـه در        تـوان در وزن جسـت  بارز این توازن را مـی 
کـدکنی وزن را موسـیقی حاصـل از ترکیـب     کنند. شفیعییساختمان شعر بیشترین برجستگی را ایجاد م

: 1401کـدکنی،  (شـفیعی کنـد  ها در مجموعۀ آوایی تعریف مـی ها و نظام خاص آنها و مصوتصامت
هاي اصـلی نظریـات فرمالیسـتی    افزایی و یکی از شاخصهوزن را از اسباب قاعده گرامنتقدان صورت ).9

دانـد. از نظـر   وزن را بارزترین ابزار شعر می 4جان کرو رنسامرند. پنداسازي موسیقی شعر میدر برجسته
اي کـه  وزن هیچ فایدة خاصی جز نوعی تنسیق لفظی ندارد و مظهر روشـی ویرانگرسـت؛ نظیـر اره   «وي 

 ).235: 1399(دیچـز،  » رودبمنظور تبدیل همۀ درختان به الوارهایی بـا حجـم و بعـد متسـاوي بکـار مـی      
دانـد کـه نـوع ایـن     یاکوبسن نیز  وزن را حاصل تکرار یک مشخصۀ واجـی یـا صـوتی مـی    علاوه بر آن 

 ).49: 1401زاده، (طبیبکند مشخصۀ صوتی، ردة کلیّ وزن هر شعري را تعیین می
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 خسرو و شیرینهاي است. منظومه الارکانالارکان و متناوبفقاوزان مستفاد در خمسه از دو نوع متّ
اند که به هزج سروده شدهحر ل نرمی در بیان و دربرداشتن مضامین عاشقانه در ببه دلی لیلی و مجنونو 

 اسکندرنامهسو است. منظومۀ جهت کشیدگی واژگان و طول ابیات با عواطف و احساسات مخاطب هم
و حماسی سروده  ی و بیان محکمی که دارد، در بحر متقاربنیز به خاطر ژانر حماس (شرفنامه و اقبالنامه)

الارکان هستند که به ترتیب متناوباز مجموعۀ اوزان  پیکر هفتو  الاسرارمخزناما منظومۀ شده است. 
با پیام شعر  الاسرارمخزنچند برخی معتقدند که وزن اند. هرسروده شده در بحر سریع و خفیف

تخاب این وزن، شعر را از هماهنگ نیست و بیش از حد معمول طربناك و تند است، اما نظامی با ان
با  الاسرارمخزنحالت ایستا و زهدمآبانه دور ساخته و به آن، هیجان و شور بخشیده است؛ زیرا وزن 

کند و در خواننده تأثیر و به خاطر ضربی بودن، بهتر در ذهن رسوب می مفتعلن مفتعلن فاعلنساختار 
برد، از اوزان شفافی هستند که در همان ها بهره میآفریند. علاوه بر آن اوزانی که نظامی از آنت میلذّ

دکنی، ک(شفیعیانجامند و ارتباط مستقیم با احساسات مخاطب دارند نخستین برخورد به ادراك می
1401 :396 .( 

تکرارهاي هجایی که در خمسۀ نظامی اعمال شده و وزن شعري را ایجاد کرده، نسبت به کوتاهی و 
هاي تعلیمی و یز تحت تأثیر قرار داده است. توازن هجایی در منظومهبلندي هجاها، مضمون را ن

ها شده و در مقابل با تکرار هجاهاي کوتاه سبب شورانگیزي منظومه الاسرارمخزنحماسی، مانند 
هاي غنایی، مانند خسرو و شیرین، با تکرار هجاهاي بلند سخن را به آرامش و ملایمت کشیده منظومه
شود؛ زیرا کلمات تواند با توازن واژگانی همراه توازن هجایی گاه می). 116: 1381قدم، م(علوياست 

هجاها همان واحدهاي صوتی  اند وواحدهاي صوتی متحرکی هستند که با توالی هجاها موزون شده
و » موازنه«در صنعت  ).32: 1385(ملاح، آیند هستند که از آمیزش حرکات با حروف به وجود می

و سخن را در سطح واژگان به طرز منظمی،  برجستگی را دارند ینتکرارهاي هجایی بیشتر» ترصیع«
 سازند. در بیت:موزون می

ــی ــد و در  م ــیآوردن ــاندند دل م  نش
 

 فشــاندند مــی گــلآوردنــد و بر گـــل 
 

)51ب: 1388(نظامی،     
ها، کارکرد این واژههجایی بودن اند، بلکه تکاز نظر واژگانی تکرار شده» می«و » گل«نه تنها 

 تکرار هجایی را برجسته ساخته است. همچنین در بیت:
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 اسـت  کمعمارت  که رب دین زتوشه 
 

 اسـت  نــم بی ره کـه آر چشـم ز آب 
 

)123الف: 1388(همان،     
اند. در این بیت ریتم کلام وابسته به هجایی به صورت نامنظم در شعر متجلیّ شدهتکرارهاي 
 اند.که در گسترة زبان پراکندههجاهایی است 

 . توازن واجی 3-2
هـا در کنـار هـم    هـا و مصـوت  توان درون یک یا چند هجا بررسی کرد. وقتی صامتتوازن واجی را می

کننـد کـه مبنـاي    را خلق می» کلمه«دهند، گاهی با قاعدة تکرار در درون هجاها یک هجا را تشکیل می
یـافتن یـک عامـل     هـا در شـکل  جـی بـا نغمـۀ حـروف و تلفیـق آن     گیرد. توازن واموسیقی شعر قرار می

توانـد سـطح موسـیقی و اوج و فـرود     می اي اهمیت داردکهبه اندازه موسیقایی ارتباط دارد. واج در شعر
شناسی، به دلیل اهمیتی که دارد، به عنوان بخشی واج 1928شعر را به دست بگیرد؛ از همین رو در سال 

نقـش   ).102: 1393(بـاقري،  شناسـان مـورد مطالعـه قـرار گرفـت      ستین کنگرة زبـان شناسی در نخاز زبان
ها در خمسۀ نظامی به حدي است که شاعر در اغلب موارد، موسیقی را بر مبنـاي تناسـب   موسیقایی واج

نشـینی حاصـل همـین وجـه از موسـیقی      ها در رابطۀ همها قرار داده است. تکرار واجها و مصوتصامت
گیرد کـه تـوازن آوایـی را    شوند، فرایند تکرار صورت میها ترکیب میها با مصوتصامتاست؛ وقتی 

کـه بـا بسـامد بـالا      را هاییدکتر شمیسا صامت ).106: 1391(روحانی و عنایتی، دهد در شعر افزایش می
 نامـد مـی  »صـدایی هـم « را هـا تکرار و توزیع مصـوت  و» حروفیهم«یابند، در سطح شعر امکان وقوع می

رسـد  حال اگر این دو در هم تنیده شوند، ارزش موسیقایی کلام بـه اوج مـی   ).58و  57: 1374(شمیسا، 
 ).58(همان: 

ها در سه بخش آغازین و میانی و پایانی نمود ها و واکهتوازن واجی از طریق تکرار همخوان
 است. این تکرارها استفاده کردهاز انواع محتلف ها دارد، یابد. نظامی با توجهی که به موسیقی واج می

 هاي آغازین. تکرار همخوان3-2-1 
هاي آغازین با تکرار در هجاي ابتدایی واژگان، تـأثیر گذاشـته و موسـیقی    در این نوع از توازن، صامت

 کنند.  ایجاد می
 :»پ«تکرار همخوان 

ــایه ــاي از سـ ــت پردة پـ ــري اسـ  یغمبـ
 

 روري اســتپــردة رازي کــه ســخنپــ 
 

)39الف: 1388(نظامی،     
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 :»ت«تکرار همخوان 
ــار    ــه زینه ــته، گ ـــر خواس ــاه سپ  گ

 

 یـــر خـــارتهـــی از ترکش خیـــري تـــ 
 

)53(همان:     
 :»غ«تکرار همخوان 

 بغب چون ترنجیغزنخ چون سیب و 
 

 نــجی غمــزه  غموکـل کـرده بـر هـر     
 

)44ب: 1388(همان،     
 :»ن«تکرار همخوان 

ــا نپــــرندي  ـــگون تـ ــیلـ ــتهنـ  ـاف بسـ
 

 شســته نیلگــون چــون گــل    ندر آب  
 

)68(همان:     
 :»چ«تکرار همخوان 

ــاغیشــمچشـــم و چـراغ چــ ــروز ب  اف
 

ــرا   ــمی و چم ـــمم را چش ـــیچش  راغ
 

)297(همان:     

 :»د«تکرار همخوان 
ـــده   اورانداور دادم، اي دبـــــــــــــ

 

ــو   ــام دچــ ــاموس نــ ــم نــ  آورانادیــ
 

)14: 1400(همان،     
 »ب«تکرار همخوان 

 ر مشـــتريبـ ـر مــاه و  بـــرده بـ ـســبق  
 

ــان   ـــهمــ ـــردة بــ ــريبومی و بــ  ربــ
  

)132(همان:     

 هاي میانی. تکرار همخوان3-2-2 
 شود.در این نوع از تکرار، قرار گرفتن همخوان در وسط کلمه سبب برجستگی موسیقایی می

 :»گ«تکرار همخوان 
ــدر ج ــل جگــ ــرگر لعــ  ون نهــــادگــ

 

 خــــون دل خــــاك ز بحــــران بــــاد    
  

)5الف: 1388(همان،     

 :»ه«تکرار همخوان 
ــدح ز   ــر قـ ــل بـ ــنگ زحـ ــسـ  ره زنهـ

 

ــن م     ــر گـــلِ ایـ ــۀ مـــه بـ  ره زنهـــحقـ
 

)9(همان:     
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 :»س«تکرار همخوان 
 تس ـت در شس ـشـد ش نواي چـنگ مـی 

 

 تســت و ســاقی بــاده در دســملــک سرم 
 

)83ب: 1388(همان،     

 :»ز«و » ن«تکرار همخوان 
 ینــ ـنیســـتان کـــرده بـــر گـــوران زمی   

 

ــه زخــــم نیــ ـ   ـــر نا هزبـ  ینیزنــــهـــا هـ
  

)104(همان:     

دهد؛ به این معنا که تکرار ، به کلام، مضمون دوگانه می»ز«و » ن«هاي موسیقی حاصل از تکرار واج
آمیختگی ها، سبب نوعی درهمرساند که تلفیق آن، تندي سخن را می»ز«نرمی سخن و تکرار » ن«

 گردد.ها میپارادوکسی در نظام واژه

 هاي پایانی. تکرار همخوان3-2-3
 یابد.ها در آخر واژگان تحقق میاین گونه از توازن با تکرار واج

 :»ر«تکرار همخوان 
ـــ ــاه سپـ ــا  رگـ ــه زینهـ ــته، گـ  رخواسـ

 

ــ  ــرتـــرکش تیـ ــا ري تهـــی از تیـ  رخـ
 

)53الف: 1388(همان،     
 :»م«تکرار همخوان 

ــادا  ـــل ب ـــادا   مگ ـــغز ب ـــل م  مو در گ
 

ــمه    ــه چش ــهم ــل مز جس ــداآن گ  مان
 

)68ب:1388(همان،     

 :»ق«تکرار همخوان 
 روش تـــــو کـــــرد رامـــــش قرفـــــ

 

ـــبـر  ـــرا قـ  بـــود نامــــش  قی کـــه بـ
 

)12: 1390(همان،     
 :»ز«و » ن«تکرار همخوان 

 اســـت زنشـــاط و نـــا  نافــزار سخــ ـ 
 

 اســت زســابهانــه نهــر دو ســخ نزیــ 
 

)24(همان:     
» صالاتّ«ها در شعر نظامی در اغلب موارد، حاصل از تکرار همخوانتوان گفت عامل زیباییِ می

هاي آغازینِ واژة بعد، دو واژه را از منظر هاي پایانی با همخواناست. شاعر با پیوستن همخوان
در بیت بالا پیوستن . نهداي جدید از تکرار را فرا پیش ما میکند و نمونهزیباشناختی به هم متصل می
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کند و این امر سبب ، دو همخوان را در هم ادغام می»نشاط«آغازین در » ن«با » سخن«در پایانی » ن«
 شود.روانی در خوانش و مؤکد شدن همخوان می

ها را ها آگاه بوده و ارزش ایقاعی واجدهد که نظامی به تأثیر موسیقی همخوانابیات فوق نشان می
تکرار «کرده است؛ زیرا هایش لحاظ میر منظومهشناخته و هر واجی را متناسب با فضاي شعري دمی

خراش، بجا یا نواز، چه گوشکند که چه گوشاي ایجاد میحروف همصدا در شعر، زنگی و نغمه
 ).487: 1354(متحدین، » خواندنابجا، ذهن ما را به خود می

  ها. تکرار آغازین واکه3-2-4
ها بار موسیقایی بیشتري دارند. بنابراین تکـرار  ه همخوانها به دلیل دارا بودن طنین در صدا، نسبت بواکه
. دکتـر شمیسـا تناسـب و توزیـع     قایی بر تکـرار همخـوان پیشـی بگیـرد    تواند در ارزش موسیاي میواکه

تکـرار مصـوت در هجـا عملکـرد      ).58: 1374(شمیسـا،  نامـد  می» صداییهم« در کنار هم، ها رامصوت
هاي بلند یا کوتاه با تـوالی  ها، مصوتکند. در تکرار آغازین واکهتر میموسیقایی را در زبان شاعر قوي
 آورند.و تکرار، توازن را به وجود می

 :»آ« تکرار مصوت
ـــود آ ـــد و پـالــ ـــرش رسیــ ـــی دگــ  بــ

 

ــه   آو   ـــل کـــه بـ  لــــودآب اول آن گـ
 

)205: 1390(نظامی،     

 ها. تکرار میانی واکه3-2-5
هـاي بلنـد و   وجو کرد. نظامی با تکرار واکهتوان در این نوع از تکرار جستزیباترین ابیات نظامی را می

 برد.ها، تأثیر و زیبایی را در زبان خود بالا میکشیده و انتخاب واژگانی با این مصوت
 :»ي«تکرار مصوت 

 لوفــــريیـن عـقــــرب نـیــــبــــر دم ا
 

 سـنـــــبري یخـــــته نـــــوش از دم س یر 
  

)16الف: 1388(همان،     

 
 دندینـــا کشــ ـیفلـــک را رشتـــــه در م 

 

ـــدر آن م  ــاگون چمینوي میــ ــدینــ  دنــ
 

)54ب: 1388(همان،     

 :»َ-«تکرار مصوت 
ــی   ــد بــ ــپر فکَنــ ــر آب ســ ــگبــ  جنــ

 

ــگ   ــاب گلرَنـــــ ــوفرَ از آفتـــــ  نیلـــــ
 

)85: 1390(همان،     
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 »او«و » آ«تکرار مصوت 
 ــ ــب مـــ ــودر مطلـــ ــدار و مـــ  ر بینیـــ

 

ــ  ــت طوواطـــــ ــاس بهشـــــ  ن راالبـــــ
 

)228(همان:     

 :»آ«تکرار مصوت 
ــتگویار ــتگاســـــــ  ن رااران و رســـــــ

 

 ن راارامــــــد اانجمــــــن ســــــاخت ن  
 

)207: 1389(همان،     

 ها. تکرار پایانی واکه6-2-3
کنند، از نظـر کـنش موسـیقایی    دار کردن ابیات کمک میکه به ادامهاینجهت  بههاي پایانی تکرار واکه

قافیـه و  باعـث کشـیدگی   در پایـان بیـت،    با قرار گرفتن هاتاین مصو. داراي تأثیرگذاري زیادي هستند
 د.نکنبه مخاطب در توجه به موسیقی شعر بسیار کمک می شده و ردیف

 :»ي«تکرار مصوت 
 یو چینــ ـ یرومــ ـ یکنیـــزان داشـــت  

 

 ــ  ــیچ را مثلـ ـــشان هـ ــز ایـ ــ یکـ  ینبینـ
 

)230ب: 1388(همان،     
 

 :کشیده» ُ-«تکرار مصوت 
 واز ت ـ وج ـو، اي من جوبر ت وبه یک ج

 

 واز ت ـ ون ـوکشـم هـر لحــظه جـوري ن    
 

)200(همان:     

 . توازن واژگانی4
دهد. وجه موسـیقایی کلمـات   توازن واژگانی میزان دقت و ظرافت شاعر را در انتخاب واژگان نشان می

نشینی و تکرار سبب ایجاد آواهـا و نواهـایی   کند. واژگان با همدر شعر، اهمیت این مصداق را تعیین می
ناپذیر از شـعر اسـت.   موسیقی زبان بخشی جدایی«شود. تنیدگی کلمات حاصل میشوند که از درهممی

تنیـدن  جوشیدن و درهمهمکند، یعنی از بهدر شعر است که زبان موسیقی نهفته در خویش را پدیدار می
کلمـات در   نظـامی بـا درنظرگـرفتن نقـش     ).36: 1373(آشـوري،  » ها، آنچنانکه کار شاعران اسـت واژه

کنـد و بـا محـور    اي به نحو احسن استفاده مـی ایجاد آهنگ و با مهارت در انتخاب واژگان، از هر کلمه
قرار دادن یک واژه یا جملـه و یـا یـک گـروه اسـمی، مـدار سـخن خـود را بـر میـزان آن، بـه حرکـت             

سـو سـازد و یـک    هـم تواند دیگر اجزاي بیت یا مصرع را با خود آورد. تکرار در این مجموعه می درمی
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اي در زبـان، بـار معنـایی، عـاطفی و موسـیقایی خـاص دارد کـه        هر کلمه«ساختار موسیقایی ایجاد کند. 
کند و هـر کلمـه عـلاوه بـر اینکـه      اي در ذهن و روان ما ایجاد میهاي ویژهخواسته یا ناخواسته انگیزش

ور و آواي منحصـري نیـز بهـره   حامل و حاوي بار فرهنگی و تاریخی و زبانی خویش اسـت، از آهنـگ   
   ).137: 1380(محبتی، » است

رود؛ گنجد و در اغلب موارد فراتر از آن میدر توازن واژگانی، تکرار در چهارچوب هجا نمی
تواند در حوزة فعل، جمله و یا یک گروه اسمی نیز قرار گیرد. این بنابراین علاوه بر واژه و اسم، می

هاي تکرار را در توان صورتیابند و گاه به صورت کامل. میحقق میتکرارها گاه به صورت ناقص ت
دو دستۀ همگونی ناقص که شامل: قافیه، سجع و جناس است و همگونی کامل شامل: ردیف، ردالصدر 
علی العجز، ردالعجز علی الصدر، جناس تام، تقارن، تأکید، تکریر، حاجب، اعنات و جناس مرکب 

 جاي داد.

 . همگونی ناقص 4-1
شود و کلماتی که در این مجموعه تکرار در این نوع از توازن، صورت کامل واژه یا جمله را شامل نمی

گیرند، جدا از الگوهاي تشابه، از الگوهاي تباین نیـز برخوردارنـد؛ بـه همـین دلیـل ایـن نـوع از        قرار می
 این وجه از تکرارند. هاي برجستۀونهها نمها و جناساند. انواع سجعهمگونی را ناقص نامیده

 . قافیه4-1-1
گـردد. قافیـه از   گیري ابیات بـر قطـب آن مـی   توان گفت قافیه ستون اصلی شعر است که مدار شکلمی

ها در یک یا چند هجـا کـه   ها و صامتها یا ترکیب مصوتها یا صامتتکرار صداهاي مشابه با مصوت
شـود  اي ظـاهر مـی  آید که در فواصـل معـین و شـناخته   د، به وجود میشومعممولاً با تکیه و فشار ادا می

به خاطر ایجاد تعـادل   و کند قافیه ارزش موسیقایی شعر را چندین برابر می ).60: 1401کدکنی، (شفیعی
 و بالانس در وزن جایگاه مهمی دارد. 
در اوج قرار دارد. در  پردازيهایش که مثنوي است، از نظر قافیهشعر نظامی به دلیل قالب منظومه

قافیه در خسرو و شیرین «توان قدرت قافیه را در القاي مضامین مشاهده کرد. تک آثار نظامی میتک
هاي سجع را دارد. تنوع قافیه ندرت، شکل جناس و بیشتر یکی از شکلاي قوي است و بهنظامی قافیه

لب شعري آن یعنی مثنوي است و این امر، در این منظومه بالاست و عامل اصلی و لاینفک این تنوع، قا
به روش جناس و قافیه  ستفاده ازا  ).121: 1395(سرداغی و نصرآزادانی، » افزایدبر موسیقی منظومه می
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. نظامی در اغلب موارد از حروف متشابه شعر دلالت داردموسیقایی  فرم بر سجع در خمسۀ نظامی،
براي پیاده کردن این التزام، صنایع لفظی سجع و جناس کند که زیادي براي خلق قافیه استفاده می

 ترین انتخاب است.مناسب
 بـــود تـــاجبــر ســـر هســـتی قــدمش   

ــده      ــدان مائـ ــرش بـ ــاجعـ ــود محتـ  بـ
 

)17الف: 1388(نظامی،     
  

 عـروس به سـرخی سـپیدي چـو روي    
 

ـــکر روم و    ــه لشــــ  روسبرآمیختــــ
 

)475: 1400(همان،     

 هاي میانی یا درونیقافیه
گاهی شاعر براي ایجاد موسیقی بیشتر در شعر، از عنصر قافیه در جاهاي مختلف بیـت، عـلاوه بـر محـل     

 کنند.نشینی، یک کنش موازي را خلق میکند که با هماصلی آن، استفاده می
ــهل  ــر  ســـ ــوي بـــ ــدمشـــ ــا قـــ  انبیـــ

 

ــل  ــوي در  اهـــ ــرمشـــ ــا حـــ  کبریـــ
 

)93الف: 1388(همان،     

 .  سجع 4-1-2
افزاید، سجع است. سجع در سطح کلمه ناقص واژگانی که بر غناي موسیقایی شعر میهاي یکی از گونه

کند و غالبـاً در نثـر اسـتفاده    با ایجاد هماهنگی و تناسب میان اجزاي شعر، یک رابطۀ موسیقایی خلق می
کـه  شـود  یابد. از نظر علامه همایی اشعاري مسـجع خوانـده مـی   شود، اما گاهی در شعر نیز تجلی میمی

سـجع در سـه روش بـر     ).43: 1386(همـایی،  هاي مسـجع تشـکیل شـده باشـد     هاي ابیات از قرینهمصرع
 گذارد.موسیقی شعر تأثیر می

 سجع متوازن الف)
گونۀ موزون سجع که بر برجستگی هجا تأکید دارد، سجع متوازن است که در آن کلمـات از نظـر وزن   

وزن آوا باعث ایجاد هاي همتوازن به دلیل داشتن صورتاند. سجع میکسان، اما در حرف روي متفاوت
» اگر اسجاع متوازن در جمله، کنار هم قرار گیرند، موسیقی کلام افزونی بیشتري خواهد یافت«شود. می

 شود.حال اگر این موسیقی در وزن و کلام به اوج برسد، به موازنه منجر می ).27: 1374(شمیسا، 

 موازنه
یافت که تکـرار کامـل هجاهـا را در پـی دارد.     » موازنه«توان در سجع متوازن را می ترین وجهموسیقایی
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هـا  دهـد. در ایـن چیـدمان، واژه   وزن را در موازات هم قرار میموازنه با ایجاد تعادل و توازن، عناصر هم
وزن و آهنـگ   برند. موازنه به دلیل دارا بـودن رهانند و درجۀ ریتم را بالا میموسیقی شعر را از تنزل می

همواره موردتوجه نظامی بوده است. از آنجایی که نظـامی بـه برجسـتگی وزن و موسـیقی شـعر اهمیـت       
 تواند بخشی از موسیقی شعر را تأمین کند.دهد، موازنه میفراوان می

ـــابقه ـــدم   ســ ـ ـــانِ قـ ـــالار جهــ  ســ
 

ـــله  ـــم  مـرســ ـــوي قلــ ـــد گلــ  پـیونــ
 

)3الف: 1388(نظامی،     
  

  
ـــها شــهد بگشــاد ز شـــیرین ــب طبق  ل

 

ــد بنهــاد      ــیرین در مــداین مه ــو ش  چ
 

)76ب: 1388(همان،     

 سجع مطرف ب)
هاي توازن واژگانی ناقص، سجع مطرف اسـت. در سـجع مطـرف، عناصـر کلمـه در وزن      از دیگر نمونه

اند. این نوع از سـجع در نسـبت بـه سـجع متـوازن داراي بـار وزنـی        متفاوت، اما در حروف روي یکسان
کند. علوي مقدم سجع متوازي و سـجع  تري است و تنها تشابه در حرف روي، آن را برجسته میضعیف

(علـوي مقـدم،   کنـد  داند که اغلب، زیبایی آن در قافیـه تجلـی پیـدا مـی    ي قافیه میمطرّف را تابع قاعده
 رد:ها اشاره کتوان به آنهایی از سجع مطرف در اشعار نظامی که می. نمونه)131: 1381

ــو    ــم ت ــدي چش ــباز ب ــت کوک  نرس
ــد      ـــبۀ مهـ ــبکوکـ ــت کواکـ  شکسـ

 

)104الف:1388(نظامی،     
 

 بـــود جراحــــتبـــر دل ایــــن قــــوم 
 

ـــم    ــی مرهـ ــر نفسـ ـــتگـ ــود راحـ  بـ
 

)159(همان:     
 

 سجع متوازي ج)
ترین نوع سجع، در توازن واژگانی ناقص، سجع متوازي است؛ زیرا مخاطب با تساوي حروف موسیقایی

هـاي هجـاي اول   شود و تنها عاملی که در آن متغیر است، صامت اول، یا صـامت و وزن مواجه میروي 
هـاي نظـامی اسـت؛ زیـرا افـزایش      مندي، از علاقههاسانیاست. سجع متوازي به دلیل داشتن بیشترین هم

سـیقی  کـه سـبب بـالا رفـتن مو     ايسـازه  هنـر درجۀ موسیقی کلام را در پی دارد. در این نـوع از سـجع،   
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 شود.است که در خمسه فراوان یافت می» ترصیع«شود،  می

 ترصیع
در صناعت سخن کلمات را «گوید: دانسته و می» جواهر درنشاندن«شمس قیس رازي ترصیع را به معنی 

 ).350: 1388(» مسجع گردانیدن و الفاظ را در وزن و حروف خواتیم متسـاوي داشـتن، ترصـیع خواننـد    
شود. هاي درونی میعناصر موسیقایی در زبان در اغلب موارد، سبب ایجاد قافیه ترصیع به جهت ترکیب

 به همین دلیل نظامی با سود جستن از تأثیر موسیقایی آن، موسیقی شعر خویش را اعتلا داده است.
ــام را      ـــت ایـ ــن آیـ ــن ایـ ـــخ کـ  نسـ

 

ــورت اجــرام را      ــن ایــن ص ــخ ک  مس
 

)9الف: 1388(نظامی،     
 

 گـــردد ز رنــــج  دران عـالــــم آزاد
 

ــنج      ــه گ ــردد ب ــاد گ ــالم آب ــن ع  دری
  

)7: 1400(همان،     
توان گفت سجع مطرف و متوازي بیشترین کارکرد را در قافیۀ اشعار بنابر آنچه مطرح شد، می

نظامی دارند. به دلیل اهمیت حرف روي در قافیه و اشتراك آن با اصول سجع متوازي و مطرف، این 
قافیه بیشتر تجلی کنند که این امر به برجستگی بیشتر قافیه در خمسه یاري توانند در دو سجع می

 رساند. می

  . جناس4-1-3
جنس ساختن صورت کلماتی است که در ظاهر به یکـدیگر شـبیه باشـند، امـا معنـاي      عنی همجناس به م

الگوهـاي متشـابه و   جناس نیز مانند سجع به دلیـل دربرداشـتن    ).48: 1386(همایی، متفاوت داشته باشند 
 شود.متباین در سطح کلمه باعث زیبایی موسیقایی می

ها پرداخته خواهد شد، بقیۀ جز جناس تام و جناس مرکب، که در بحث همگونی کامل به آنبه
 گیرند.انواع جناس در مجموعۀ همگونی ناقص قرار می

 جناس خط الف)
گـذاري متفـاوت باشـند.  از نظـر علامـه      قطـه دهد که حروف مشابه، از نظر نجناس خط زمانی روي می

» گذاري مختلف باشـند آن است که ارکان جناس در کتابت یکی و در تلفظ و نقطه«همایی جناس خط 
 ).56(همان: 
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ــی  ــاده م ــر  گهــی ب ــورد ب ــادخ ــی ی  ک
 

 مــی بــادریخــت بــر گهــی گــنج مــی 
 

)95: 1400(نظامی،     

 جناس زایدب) 
شـوند کـه درابتـدا، وسـط و آخـر کلمـه قـرار        عامل جنـاس، الحـاق مـی   در جناس زاید حروفی مزید بر 

 شود:جناس زاید در مجموعۀ خود، سه عنوان را شامل می ).51: 1386(همایی، گیرند  می

 جناس مزید یا مطرف -
 شود:در این نوع از جناس، افزایش حرف یا حروف بر ابتداي کلمه اعمال می

ــدین طلبکــاري     ــه نعمــان ب ــون ک  چ
 

 کـارگـــــاهی بزیـــــب و زرکـــــاري
 

 
 يسمــــنار  نــــاردل شــــد ز گــــرم

 

ـــگ  ـــاررنـ ــش نـ ـــاري و نقـ  يسمنـ
 

)53و  52: 1389(نظامی،     

 جناس وسط -
در جناس وسط، یکی از کلمات جناس، نسبت به دیگري، یـک یـا گـاهی چنـد واج اضـافی در وسـط       

 دارد.
ــود از    ــر ش ــک ب ــه فل  زورو  زرگــر ب

 

ـــرة    ـــود بهـ ـــور بـ ـــورگـ ـــرام گـ  بـهـ
 

)114الف: 1388(همان،     

 جناس مذیل -
از دیگر مصادیق جناس زاید، جناس مذیل است که نسبت به قرینۀ خود، حرف یـا حروفـی را در آخـر    

 کلمه، اضافه دارد.
ــو  ــوبچ ــرآور    چ ــد ب ــا ش ــت م  دول

 

ــه   ــد بــه خــاور   چــوبین چوبینــهم  ش
 

)153ب: 1388(همان،     

 جناس مضارع ج)
مخرج باشد و آهنـگ تلفظـش در هـر دو عامـل     هاي متمایزش در اول یا وسط همکه صامتبه جناسی 

 جناس نزدیک به هم باشد، جناس مضارع گویند.
ــبا ــان را  صــ ـــشاده مادیــ ـــع گــ  برقــ

 

  درداده کـارافـتـادگــــــان راصــــــلا 
 

)106(همان:     
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 جناس اشتقاق د)
صنعت اشتقاق به کار رفته است، اما از نظر برخـی،  این نوع از جناس در تمام کتب بلاغی نیامده و ذیل 

هـا از هـم متمـایز کـرد. در جنـاس اشـتقاق،       تـوان آن گاه شباهت میان دو کلمه چنان زیاد است که نمی
اند. علامه همایی این صنعت را از فـروع  اند، اما گاه از نظر ریشه متفاوتکلمات گاه مشتق از یک ریشه

 ).61: 1386(همایی، جناس خوانده است 
 زهـــــرة مـــــیغ از دل دریــــا گشــــاد 

 

ــرچشــمۀ   ــب  خض ــراز ل ــادخض  ا گش
 

)5الف: 1388(نظامی،     
 

ـــاروق ـــرز  فـ ــود فـ ـــدا بـ ــم جـ  ق هـ
 

ـــق  ــه  صدیـ ـــدقبـ ــود  صـ ــوا بـ  پیشـ
 

)10: 1390(همان،     

 جناس قلبه) 
و ). 64: 1386(همایی، شمارند همانند جناس اشتقاق، جناس قلب را نیز از توابع جناس و از فروع آن می

آن جناس در واژگانی است که نسبت به قرینۀ خود، ساختار معکوسی دارند که ممکن است به صورت 
 عکسِ ناقص یا کامل در شعر، ظاهر شوند.

ــعر ــو از  شـ ــرعتـ ــد  شـ ــدآنجا رسـ  بـ
 

ــد      ــوزا رس ــه ج ــایه ب ــرت س ــز کم  ک
 

)41الف: 1388(نظامی،     
 

 است کآن را نیست تـدبیر  مرگ مگر
 

ــدبیر    ــه ت ــوان کــردن ب  همــه کــاري ت
 

)189ب: 1388(همان،     

 جناس محرفو) 
هاي کوتاه در جناس است که دو صورت یکسان را از هم جدا جایی مصوتجناس محرف جابه

 کند و تمایز آن در تلفظ کلمات است. می
 سالی است که شد عروس و بـیش اسـت  

 

 خویـــش اســت ـهـــرر تـــو و بــه ممهـــبـا   
 

)128: 1390 (همان،    

 . همگونی کامل4-2 
آورد کـه  وجود مـی تکرار کامل چند عنصر زبانی، با فواصل مشخص یا نامشخص، همگونی کامل را به

(صفوي، هاي درون یک جمله را شامل شود ي واژهتواند کل یک واژه، یک گروه و حتی مجموعهمی
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همگونی کامل به دلیل دربرداشتن عـین کلمـه یـا جملـه یـا یـک صـورت زبـانی، تـأثیر           ).1/199: 1383
 دهد. گذارد که یا حکم تأکید دارد، یا زیبایی موسیقایی و لفظی را افزایش میتري بر مخاطب میعمیق

 . همگونی کامل یک صورت زبانی (جمله یا فراجمله یا یک گروه اسمی)4-2-1
یابـد و سـبب   عناصر سازندة موسیقی است که در شنیدار مخاطب جریان میتکرار یک بخش زبانی، از 

شـود، گـاه فعـل،    گونه از تکرار در شعر نظامی گاهی در نقش جمله ظاهر مـی شود. اینالتذاذ و تأثرّ می
 هاي نحوي.حال یا متمم و یا در سطح حرف اضافه و سایر نقش

ــدمـــگو: ز ارکـــان   مــردم  پـــدید آین
 

 از انجــم پدیـد آینـد   ان چـنان کـارک 
 

)7ب: 1388(نظامی،     
 

 خبرپرســان خبرپرســان همــی رانــد   
 

ــزل نمــی   ــه یــک من ــدجنیبــت را ب  مان
 

)65(همان:     
 

 دیگـران صدصـد گشـــایی  بـه عیــب   
 

 خـویش یـک دیـده نمـایی؟    به عیب  
 

)156(همان:     
 

 داد کـــن، داد کـــناي، ســـتمگر نـــه
 

 دل از بنــــــد بیهــــــوده آزاد کــــــن 
 

)235: 1400(همان،     
 

 چــه از بهــر مطــبخ، چــه از بهــر زیــن 
 

 بــــرون از بســــی چارپــــاي گــــزین 
 

)281(همان:     
 

ـــاغ،  ــن ب ـــر ای ـــو بـــودي و مـــن نوب  ت
 

 تـو بـودي و مـن   کس نـه بـدین داغ،    
 

)108الف: 1388(همان،     
  

 . همگونی کامل واژه 4-2-2
شـوند کـه لـذت و    با فاصله در یک محور تکـرار مـی  در تکرار کامل واژه، کلمات به صورت متوالی یا 

توجه است، تکـرار در نهایـت بلاغـت و زیباسـازي     انبساط را به دنبال دارند. آنچه در این همگونی قابل
کشاند و میل عمیق حد به سمت خویش میشود، بلکه خواننده را با کششی بیاست که باعث ملال نمی
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تواند بـراي القـاي مضـمونی    دهد؛ حال این تمایل میاهیم نشان میشاعر را در تأکید بر برخی صور و مف
توان در ردیف، ردالصدر علـی  اي را میهاي کامل واژهباشد و خواه بازي زبانی در قلمرو فرم. همگونی

-العجز، ردالعجز علی الصدر، جناس تام، جناس مرکب، تقارن، تأکید، تکریر، حاجب و اعنات جسـت 

 وجو کرد.

 ردیف -
ف تکرار کامل لفظی و آوایی یک کلمه، فراجمله و یا جمله است که بـه شـکل کـاملاً یکسـان در     ردی

ردیف همگونی کاملی است که از تکـرار یـک عنصـر دسـتوري یگانـه      «گیرد. پایان هر مصرع قرار می
هـاي صـوتی، صـرفی، نحـوي و معنـایی یکسـان در       با توالی یکسان و با نقش(واژه، گروه، بند یا جمله) 

ردیـف را از  ). 63-62: 1370شـناس،  (حـق » آیـد قافیه پدید می صاریع یا ابیات شعر و بعد از واژةپایان م
داننـد کـه نظـام شـعر را مسـتحکم و اسـتوارکرده و بـه دلیـل         سـاز موسـیقی مـی   آن جهت عامل برجسته

درصـد  حـدود هشـتاد    کـدکنی یشـتري در موسـیقی شـعر دارد. شـفیعی    هاي پیوسـته زیبـایی ب  حروفی هم
همچنین قالب مثنـوي  ). 138: 1401دکنی، ک(شفیعیداند غزلیات خوب زبان فارسی را داراي ردیف می

(همـان:  کنـد  که قالب مورداستفادة نظامی است، براي خلق موسیقی بیشتر، از ردیف بیشتري استفاده می
159.( 

ــی ــن از بـ ــم مـ ــی در غـ ــادمدانشـ   فتـ
 

 فتـادم شدم خشـک از غـم، انـدر نـم      
 

)166ب: 1388(نظامی،     
گاه آوردن ردیف براي بیان اغراض احساسی و اندوه است که در صورت منادا قرار گرفتن، 

 کند:برجستگی بیشتري پیدا می
 اي دریغاخال،چو گفت:آن زلف و آن

 

ـــش چـــون نشـــد لال؟    ـــازبان  اي دریغ
 

)211(همان:     

 ردالصدر علی العجز -
گوینـد  مـی » ردالصدر علی العجـز «بیاید و در اول بیت بعد تکرار شود، آن را اي در آخر بیت اگر کلمه
 هاي خمسه است.از مصادیق بارز این تکرار، نمود مکرر آن در تمام منظومه ).70: 1386(همایی، 

ـــدي  ـــاري پـرنــ ـــوشید گلنــ  فـروپــ
 

ــدي ــه کمن ــر دوش حلق ــده ب  وار افکن
 

 
 کمنـدي بر او هر شـاخ گیسـو چـون    

 

 جهـانی حلقـه در گـوش   ز هر حلقـه 
 

)249ب: 1388(نظامی،     
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 ردالعجز علی الصدر -
نیز معروف است، لفظـی اسـت کـه در اول بیـت     » تصدیر«ردالعجز علی الصدر که میان ادباي فارسی به 

 ).67: 1386(همایی، اي شبیه آن در آخر بیت تکرار شود عینه یا کلمهبیاید و سپس به
 ی بـود، گـنجش کیمیاسـنج    گنجچو 

 

 گـنج به بازي زلـف او چـون مـار بـر      
 

)69ب: 1388(نظامی،     
 

ــوي      ــو م ــون چ ــه خ ــوده ب ــاهآل  روب
 

ــاه  ــاده در راه  روبــــــــ  ز ره فتــــــــ
 

)219: 1390(همان،     

 جناس تام  -
اي است که دو کلمه در لفظ یکی و در معنی متفاوت باشـند. ایـن   نویسهآوا و همجناس تام صورت هم

 برجستگی موسیقایی را به دنبال دارد.جناس با روش تکرار، 
ــر  ـــۀبــ لــ ـــزن  پـ ـــان ره مــ  پـیـرزنــ

 

ـــدار از    ـــرم بــ ـــۀشــ لــ ـــرزن پـ  پـیــ
 

)86الف: 1388(همان،     
 دوم به معناي موي سر است.» پلۀ«اول به معناي متاع کم و  »پلۀ«

 کـــار پـــارةکـــرد آن  پـــارهدلـــم را 
ــار        ــارة ک ــدر چ ــد ان ــاپور آم ــو ش  چ

   

)115ب: 1388(همان،     
 .دوم به معنی رشوه است» پارة«

 تقارن -
کند کـه بـه یـک    هایی متقارن از واژگان خلق میاي که دارد، صورتگاه شاعر با امکانات زبانی بالقوه

-گیرند، بـا هـم  شود. تکرار دو واژه که به صورت قرینه در مقابل هم قرار میجریان موسیقایی منجر می

 د.نکنانطباق کامل، توازن ایجاد میپوشانی دو مصرع و 
 در ســـــواري نعـــــشبـــــر  قـــــاري

 

 ؟قـــاري ، نعـــش کـــی دور بـــود ز   
 

)156: 1390(همان،     

 تأکید -
یابـد.  تأکیـد در آن برجسـتگی مـی    )،489: 1354(متحـدین،  کنـد  از آنجایی که تکرار، توجه ایجاد مـی 

یـک واژه، توجـه مخاطـب را از ایـن طریـق       نظامی با تکرار دو باره، سه باره یا چهار باره و حتـی بیشـتر  
 سازد.اي را که درخور توجه است، مؤکد میکند و واژهجلب می
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ــه  ــلکل ــا  لع ــلو قب ــر  لع ــلو کم  لع
 

 لعــلدر  لعــلبینـی،   لعــلرخـش هــم   
 

)61ب: 1388(نظامی،     

 تکریر -
در  ).60: 1374(شمیسـا،  آینـد  تکریر صورتی از تکرار است که در یک بیت، دو کلمه پشت سر هم می
 گیرند.این تکرار، کلمات مکرر که غالباً نقش قیدي دارند، در کنار هم قرار می

 گســـتاخ گســـتاخپرنـــده مرغکـــان، 
 

ــر شــمایل   ــر شــاخ ، شــمایل ب  شــاخ ب
 

)54ب: 1388(نظامی،     

 حاجب -
شود کـه بـه   شود که به شکل واژه و یا یک گروه اسمی ظاهر میاي تکرار میگاهی پیش از قافیه کلمه

ردیف شباهت زیادي دارد، با این تفاوت که بلافاصله پیش از قافیه  گویند. این کلمه بهمی» حاجب«آن 
 آید:می

 داشـت کـش مـی   عشـوه خویشتن را به 
 

 داشتخوش می عشوهعیش خود را به  
 

)92: 1389(همان،     

 اعنات یا التزام -
اي را در چنـد  کنـد تـا واژه  گاهی شاعر خود را ملزم می اعنات به معنی خود را به تکلفّ انداختن است.

درپی تکرار کند. این کار از لحاظ بدیعی و بیانی لزومی ندارد و امـري اسـت کـه شـاعر خـود،      بیت پی
و » توبـه «بـارة  ورزد. در ابیـات زیـر تکـرار چنـدین    براي ایجاد تناسب و زیبایی به انجام آن مبـادرت مـی  

 است: نمونۀ این تکرار» گلشکر«
ــه   ــد  هیض ــه ش ــه ک  دارآدم از آن دان

 

ــۀ ــت  توب ــوي توس ــنش  ب  دل  در چم
 

 خــورد  توبــه گلشــکردل ز تــو چــون 
 

 

 خوشــگوار گلشـــکرشــدش  توبـــه
 

 ش خاك سـر کـوي توسـت   گلشکر
 

ـــکر ــهي گلشـــکراز  گلش  کــرد توب
 

)27الف: 1388(همان،     

 جناس مرکب -
آن است که یکی از دو رکن جناس، بسیط یا در حکم بسیط و دیگري مرکـب  «از جمله مراتب جناس 

سـاختار بـه نظـر    معنـی یـا هـم   جنس در جناس مرکب، هماگرچه کلمات هم). 53: 1386(همایی، » باشد
 اند.رسند، اما در معنا متفاوتمی
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ــا ره  ـــاندار بـ ــویش جهـ ــیچان خـ  بسـ
 

ـــاورد  ــم از  رهـ ـــش آوردرهچشـ  پیـ
 

)187: 1386(نظامی،     

 گیري. نتیجه3
اي از عناصر موسیقایی است کـه میـزان زیبـایی    توان نتیجه گرفت شعر نظامی گسترهها میبر اساس یافته

ترین عنصر موسیقی و مقدمۀ توازن است که اگر بـه شـیوة هنـري    کند. تکرار، مهمآن را شاعر تعیین می
کند. غناي موسیقایی شعر نظامی تـا انـدازة زیـادي بـه     نظر زبانی برجسته می، فرم شعر را از استفاده شود

هاي آوایی و واژگانی بستگی دارد. نظامی با استفاده از تکرارهاي هجـایی کـه   میزان استفادة او از توازن
هـا را در پـی   هـا و مصـوت  نشـینی صـامت  دهد و تکراهاي واجی که همهاي انتخابی او را شکل میوزن

ها در ابتدا و میـان و  ها و واکهخوانبخشد. بسامد بالاي تکرارِ همموسیقی را در زبان خود نظام می دارد،
انتهــاي کلمــات، گویــاي توجــه وي بــه ریــتم و موســیقی اســت. نظــامی بــا تولیــد آوا از طریــق تکــرار   

و نظـم   هاي کوتاه و ایجاد هارمونی میان اجزاي شعر، خلاقیـت آهنگ مصوتهاي بلند و ضرب مصوت
آورد. در سطح واژگان نیز نظم موسیقایی کلام از طریق تـوازن واژگـانی بـه شـکل     ادبی را به وجود می

شود. شاعر با ایجاد الگوهاي تشابه و تباین، انـواع قافیـه و سـجع و    هاي ناقص و کامل تأمین میهمگونی
نی کامل، تنها به طریـق  دهد که این الگوها در همگوجناس را تحت عنوان همگونی ناقص به دست می

 یابند. سانی امکان بروز میتشابه و هم
دهد. از آنجایی هاي آوایی و واژگانی در خمسۀ نظامی اهمیت زبان را در موسیقی نشان میتوازن

هاي صوتی که ساختار سبک شعر نظامی بر محور موسیقی است، تکرار در زبان، پهنۀ وسیعی از خوشه
دهد که اساس موسیقی و مبناي تشخص آن محسوب وي مخاطب قرار میدار پیش رو واجی دامنه

 شود. می
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ادب و زبـان   ،»بررسـی تـوازن آوایـی در اشـعار منـوچهر آتشـی      «)، 1393نیـا، فـردین (  هاشمیان، لـیلا، و شـریف  
 .382-359، صص 36شمارة  ،17دورة  ،شهید باهنر کرمان علوم انسانی دانشگاه دانشکدة ادبیات و
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